साहित्यक्ार-साहित्य-माला 


साहित्य के प्रेमियों और अध्येताओं के लाभार्थ साहित्यकारों की 
समीक्षा और साहित्य के विविध अंगों की विवेचना ग्रंथमाला के रूप सें 
प्रकाशित करने का निदचय किया गया है। .इस माला की पुस्तकों में 
संक्षप में कवियों और लेखकों की विविध प्रवृत्तियों का उद्धाटन रहेगा 
तथा उनकी रचना का, विशेषतः पद्म का, छोटा-सा संग्रह भी आवश्यक 
टीका-टिप्पणी के साथ उसमें संखगन किया जायगा। पुस्तकें प्रायः एक ही 
आकार-ओप्रकार की होंगी । इसमें प्रामाणिक सामग्री का आकलन किया 
जायगा और अधिकारी विद्वान्‌ इनके प्रणेता होंगे। थोड़े पृष्ठों मं अधिक से 
अधिक, अच्छी से अच्छी सामग्री और सभी अपेक्षित विषयों का समावेश 
रहेगा । शैली सुबोध और सरल होगी । 
द > 3८ ८ 
इस माला में प्रकाशित होनेबाछी पुस्तक दो प्रकार की होंगी-- 
( १ ) कवियों और लेखकों पर आलोचनात्मक पुस्तकें । 
( २ ) साहित्य के विविध अंगों का विवेचल और उनका 
एतिहाकिक विकास । 


गंप्रति प्रस्तावित सूची इस प्रकार हँ--- 


( १ ) साहित्यकार-समीक्षा 
विद्यापति, कबीर, तुलसीदास, सूर, केशव, घनआनंद, बिहारी, 
भूषण, भारतेचु, मथिछोशरण गुप्त, प्रसाद, निराछा, पंत, महादेवी 
प्रमचन्द, रामचन्द्र शुब्ल । 
इस वर्ग की पुस्तकों में साहित्यकार का जीवनवृत्त, उसकी संपूर्ण 


 , 


कृतियों का परिचय, कृतियों को आलोचना तथा रचना के कुछ चुने 
हुए उदाहरण---आवश्यक ठीका-टिप्पणी सहित रहेंगे । 


( २ ) साहित्य-विवेचना 


काव्य, नाटक, उपन्यास, कहानी, निबंध और शैली, आलोचना । 
इस वर्ग की प्रत्येक पुस्तक में साहित्य के उस अंग की रचना-प्रक्रिया 
का भारतीय और पश्चिमी शास्त्रों की दृष्टियों से तुलनात्मक विवेचन. 
शाखा-मेद, उद्धव और विकास का मामिक विवेचन रहेगा । 
५८ ५ )८ क्‍ 
साहित्यकार-साहित्य-माला का प्रथम पृष्प 'विद्यापति' प्रकाशित किया 
जा रहा है। प्रस्तावित योजना के अनुसार इसमें कवि का जीवनवत्त, 
उसकी रचनाओं का विवेचन और “पदावली' की अनेक दृष्टियों से 
समीक्षा की गयी हैं। “विद्यापति' की साहित्यिक समीक्षा पर अभी तक 
कोई पुस्तक प्रकाशित नहीं हुई है। जो पुस्तकें निकली' हैं उनमें या तो 
उनके जीवन-वृत्त और इतिहास का विस्तारपूर्वक विचार है या उनकी 
पदावली की प्रशंसात्मक समीक्षामयी व्याख्या है अथवा तुलनात्मक सराणि 
पर अनेक कवियों की रचनाओं के उद्धरण देकर विद्यापति की पदावली 
से उनका मिलान किया गया हूँ । क्‍ 
प्रस्तुत पुस्तक में साहित्यिक समीक्षा विविध ज्ञीर्षकों के अंतर्गत समाप्त 
कर लेने के अनन्तर विद्यापति की पदावली से ६०-६१ पद संगहीत 
. “किये गये हैँ। ध्यान यह रखा गया है कि इसमें ऐसे ही पदों का 
: चयन हो जिनमें काव्य-वेभव की विविध प्रकार की झाँकियाँ मिल सकें, 
. पंर श्इंगार का ऐसा अंश कहीं भी न रहे जो अध्येताओं और अध्यापकों 
के निःसंकोच पठन-पाठत सें बाधक हो । ऐसा करने में कहीं-कहीं किसी 
..गृहीत पद की एकाध पंक्ति हटा भीः देती पड़ी है। पाठोंका निश्चय करते 
के लिए पदावली के सभी मुद्रित संस्करण देखे गये पर हर दृष्टि से सबसे 
_. अच्छा पाठ श्री रामवृक्ष बेनीपुरी की. 'विद्यापति की पदावली' में ही दिखाई 


( * ) 


दिया । फिर भी उनके स्वीकृत पाठों और रूपों से यथास्थान भेद करना 
पड़ा है। 'पदावली' से संगृहीत इन पदों की आरंभ में विस्तृत टीका की 
गयी है, क्योंकि पुरानी कविता होने के कारण प्रत्येक पद के वाक्‍्यों का 
सुसंबद्ध अर्थ करने में जिज्ञासुओं को प्राय: काठिन्य का बोध होता है । 
पर आगे चलकर पुनरुक्ति बचाने, निरर्थक आकार-वद्धि से बचने के 
अयत्न में केवल कुछ विस्तृत टिप्पणियों भर की योजना से काम चलाया 
गया है। अंत में 'पद-प्रतीक' और “अनुक्रमणिका' जोड़कर सब प्रकार की 
सुविधाएँ एकत्र कर देने का प्रयास रहा है । 

भूमिका में हिदी-साहित्य की परंपरा से 'विद्यापति' की पदावली के 
संबंध का अनेक दृष्टियों से विचार किया गया है। 

'कीतिलता' का विस्तृत विवेचन और विविध दृष्टियों से उसपर कुछ 
अध्यायों के नियोजन का विचार स्वीकृत योजना के अनुसार पुस्तक का 
आकार बढ़ते देखकर रोकना पड़ा । यदि पुस्तक ग्रहीताओं को रुची तो 
भविष्य में उसका संयोजन कर दिया जायया। सहृदयों के सुझाव 
प्राथित हैं । 


हिदो-साहित्य का आदिकवबि 


हिंदी-साहित्य के इतिहास-लेखक आदियुग में विद्यापति को अपना 
ककि कहकर उन्हें फुटकल खाते में रखकर संतुष्ट हो जाते हैं। बंगाली 
भाइयों ने उन्हें अपनाने के लिए जो प्रयास किया उससे विद्यापति का 
तो कोई महत्त्व नहीं, हाँ विद्यापति के महत्त्व से वे अपने को भहत्त्वशाली 
करना चाहते हैं, यह स्पष्ट है। मैथिल भाइयों के तो वे हैं ही। पर सोचने 
की बात है कि विद्यापति क्या मैथिल मात्र हैं, क्या वे मैथिक-कोकिछ मात्र 
हैं। अथवा क्या वे बंगभाषा या वंगमाषा-साहित्य की परंपरा के कवि 
हैं ? इसपर हिंदी-साहित्य के इतिहास-लेखकों ने विचार किया है। अपने- 
अपने ढंग के तर्क सभी ने दिये हैं। पर ध्यान देने से, थोड़ा गहरे उत्तरकर 
विचार करने से, पता चलेगा कि विद्यापति को जो सार्वभौम रूप प्राप्त है 
उसका विचार अभी जमकर नहीं हुआ है। अधिकतर हिंदी-साहित्य की 
पदावली से विद्यापति द्वारा गृहीत पदावछी के साम्य की ही चर्चा की 
गयी है। हिंदी-भाया और हिंदी-साहित्य जिस भारतीय परंपरा का 
ग्रहण करके चला है उसका गंभीरतापूर्वक विचार करने का आवश्यकता 
है। वस्तुत: जो कठिनाई उत्पन्न कर दी गई है संप्रति उसका प्रधान 
कारण भाषा-विज्ञान का विलायतो विचार है। भारत या हिंदी के 
भाषा-विज्ञान के पंडितों ने यदि प्रियर्सन साहब के दिल्लाए मार्ग का 
अनुगमन मात्र न किया हो, तो भी यह तो स्वीकार करता हो पड़ता है 
कि दिंदी-भाया की व्याध्ति जो ग्रियर्सत साहब ने स्वीकार की उससे आगे 
ये विद्वान्‌ नहीं बड़े । अथवा दूसर ढंग से कहें तो यों कह सकते हैं कि 
उल्होंने भारताय वेधाकरणों की बात का पूरा विचार नहीं किया । 

विद्यापति के संबंध में स्वृल छप से तीत दृष्टियों से विचार करना 
आवश्यक हुँ--- 
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( १ ) भाषा की प्रकृति, 
( २ ) साहित्य की परंपरा, और 
( ३ ) संस्कृति की एकता । 
हिंदी-भाषा की व्याप्ति का विचार करते हुए बिहारी भाषाएं हिंदी 
से पृथक कर दी गई। क्‍योंकि हिंदी की उपभापाओं में ब्रजी, अवधी 
और खड़ी बोली का ग्रहण तो हुआ, पर पारंपरिक दृष्टि से उसका विक्षार 
करने से पूर्वी वोलियों को छाँट दिया गया। प्राकृत वेयाकरणों ने पश्चिमी 
ओर पूर्वो भेद किए हैं और यह भेद आज भी चलता हैं। इस भेद के 
कारण हिंदी भाषा की पुरानी व्याप्ति में अंतर नहीं पड़ता | हिंदी 
मध्यदेशीय भाषा है और पश्चिमी हिंदी और पूर्वी हिंदी उसके दो स्वरूप- 
भेद हैं । जैसे परिचिमी हिंदी ( प्राकृत वैयाकरणों की शौरसेनी की उत्तरा- 
घिकारिणी' ) अपने निकट की उत्तर-परश्चिम-दक्षिण को भाषाओं को 
समेटती, उनसे प्रभावित होती, उन्हें प्रभावित करती चली, उसी प्रकार 
पूर्वी हिंदी ( प्राकृत वैयाकरणों की “अर्धभागवी” की उत्तराधिकारिणी ) 
भी अपने उत्तर-पूर्व-दक्षिण की भाषाओं या बोलियों को मिलातो-जुलाती, 
उनसे मसिलती-जुलती चली। पूर्वो हिंदी या भाकृत बैयाकरणों की 'अर्घ- 
सायधी है क्‍या ? उसका नाम ही उसकी प्रकृति पुकारकर बता रहा है । 
अर्ध-सागघी वह भाषां थी जिसमें आधी मागधी' थी; पर आधी कौन- 
सी भाषा थी ? शौरसेती ही न? फिर भी उसका नाम अर्थशोरतेनी 
क्‍यों नहीं रखा गया ? इसीलिए कि उसकी प्रवृत्ति मागधी की ओर 
अपेक्षाकृत अधिक थी । ह ः 
..बोहियों का जो रेखा-जोखा प्रियर्सन साहब ने दिया है उसमे उन्होंने 
पूर्वी हिंदी को केंद्र में माना है। आगे चलकर श्री सुनीतिकुमारणी' 
चादुर्ज्या ने पश्चिमी हिंदी को केंद्र भें स्वीकार किया। प्रियर्सन साहब 
.. नें भी आगे चरूकर अपना निदचय बदला और पूर्वी हिंदी के स्थान पर 
केंद्र में “हिंदी! को स्वीकार किया तथा “पूर्वी हिंदी' को बहिब॑ती भाषाओं 
से अधिक संबद्ध बतलाया। “पर्वी हिंदी के निकट 'बहिदंती भाषा' 


( ६ ) 


विहारी पड़ती है और उसके अंतर्गत मैथिली और भोजपुरिया हैं जिनमें 
बहुत अंतर है। मैथिली से भोजपुरिया बहुत भिन्‍न है। चार्ट्र्ज्या महोदय 
इसी से भोजपुरिया को पृथक रखने के पक्ष में हैं। अर्धभागधी से संबद्ध 
पूर्वी हिंदी अर्थात्‌ अवधी का भाषा की दृष्टि से मैथिली से अधिक लगाव 
रहा, भोजपुरिया से नहीं । अवधी के भी दो रूप पश्चिमी और पूर्वी हैं । 
फरिचिमी अवधो शौरसेनी की उत्तराधिकारिणी ब्रजभाषा के निकट अधिक 
हुई ओर पृव. अवधी मैथिली के । इसलिए पूर्वी अवधी और मैथिली में 
प्राचीन युग में जो साहित्य निर्मित हुआ' उसमें देशगत भाषा-भेद के 
अतिरिक्त और कोई साहित्यिक या सांस्कृतिक भेद नहीं रहा । जनता 
की जो विचारधारा पूर्वी अवधी में थी वही मैथिली में । जो मैथिली में 
थी वह बंगला में नहीं। 

एक बात पर विचारकों ने बिलकुछ ध्यान नहीं दिया है ।॥, आरकृत- 
वैयाकरणों ने 'शौरसेनी' की प्रकृति का विचार करते हुए लिखा है कि 
प्रकृति: संस्कृतम' और भागधी की प्रकृति का विचार करते हुए लिखा 
है कि प्रकृति: शौरसेनी' । प्रायः प्रकृति: संस्कृतम्‌” का अर्थ यह लूगाया 
गया कि शौरसेनी संस्कृत से निकली है। संस्कृत प्रकृति है और शौरसेनो 
विक्ृृति । पर वैयाकरणों का यह कथन वास्तविकता से मेल नहीं खाता । 
अतः यदि उन बुध वैयाकरणों की बात में सचमुच तत्त्व साना जाय तो 
इसका तात्पयं यही मानना ससोचीन होगा कि “प्रकृति: संस्कृतम्‌” से थे 
यह रक्षित करते हैं कि शौरसेनी का झुकाव संस्कृत की ओर है। शौरसेनी' 
अपने शब्दों की नई योजना संस्कृत ढंग पर करती है अर्थात्‌ शौरसेनी 
संस्कृतस्थ है । पर मागधी संस्कृतस्थ न होकर शौरसेनी की प्रकृति की है 
अर्थात्‌ वह प्राकृतस्थ हैं। इस प्रकार भागधी में एक ओर तो शौरसेनी 
की सी संस्कृत-प्रवृत्ति आई और दूसरी ओर प्राकृत-प्रवृत्ति। मागधी से 
प्रसुत बिहारी और बंगला ने इन दोनों प्रवृत्तियों को अरूम-अलग ग्रहण 
किया । बिहारी अर्थात्‌ मंथिली तो प्राकृतस्थ रही, पर बेंगला संस्कृतस्थ 
ही गईं। बेंगछा की यह प्रवत्षि बहुत पहले ही राजशेखर ने छक्षित कर 
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ली थी और कहा था कि गीशद्या: संस्कृतस्था: । बंगला की यह प्रतत्ति 
आज भी ज्यों की त्यों है। वंगला अपनी इस गबलि में गौरसेसी अर्थात 
ब्रजबुली से मिलती है. पर न वह इस दरडि से मैथिी से मिहली है, ने 
अबबी ( पूर्वी ) से । किंतु मेथिदा और अवबधश्री की थे प्रवलियाँ एक-सी 
हैं । ठेठ की जैसी प्रवृत्ति अबधी में है त्ेसी ही मंधिों में । 

प्रायः लोग कहा करते हैं कि जायसी आदि मूफी कवियों ने अवश्क 
का ठेठ रूप ग्रहण किया है। मानों अवबी के दो रूप हैं---एक ठेठ 
और दूसरा अठेठ यथा परिप्कृत। ऐसा भ्रम वस्तुतः तुलूसीदासजी के 
कारण हुओ हैं। तुलसीदासजी ने रामचरितमानस में अवन्ी का 
ठेठ रूप, जो उनकी प्रकृति ओर बज़वबृत्ति के अनुकूल था, हटाकर उसे 
व्रजभाषा के संस्कृतस्थ रूप के निकट ले जाने का प्रयास किया । इससे 
यह भ्रांति होने लगी कि तुलसीदासजी ने अबधी का साहित्यिक रूप 
ग्रहण किया और जायसी आदि सूफी कवियों ने उसका ठेठ रुप । बस्लुत: 
तुलसीदासजी ने अवधी भाषा में बहत बड़ा परिष्कार किया। उनके 
वे छोटे-छोटे ग्रंथ' ही, जो पूर्वी अवधी में निर्मित हैं, भाषा के प्रकृत रूप 
का पता देते हैं। 'मानस' की भाषा तो उन्होंने गढ़ी है। अवधी में प्रंथ- 
निर्माण बहुत दिनों से होता रहा है। जनों के बहुत-से ग्रंथ मत्रधी या 
अरधंमागधी अपश्रश में हैं। उनकी भापा से मिला देखिए। पता चल 
जायगा कि इस भाषा की प्रकृति और प्रवृत्ति ठेठ की ही रही है । जायसी 
आदि का बज्ञान भाषा का ठेठ रूप ग्रहण करने का कारण नहीं है । उस 
भाषा की प्रकृति और प्रवृत्ति ही ऐसी है। अवधी की इस प्रकृति और 
प्रवृत्ति को हिंदी में सबसे पहुले तुलसीदासजी ने मानस” में परिवर्तित 
करने का प्रयास किया। यही क्‍यों, उन्होंने विनयपत्रिका में, रामगीतावली 
में, कवितावली में, जो ब्रजभाषा में लिखी गई हैं, अवधी के प्रयोग मिला 
दिए हैं। भाषा ब्रजो हो रही, उसका व्याक रण-संमत रूप ब्रजी का रहा, 
पर प्रयोग अवधी के भी मिल गए। तुलसीदासनी के इस मिश्रण को 
हिंदी-साहित्य पर बहुत बड़ा प्रभाव पड़ा । आने के कर्ियों ने अर्थात्‌ 
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श्रृंगारकारू यथा रीतिकाल के कवियों ने मिली-जुली भाषा का व्यवहार 
किया। ब्रजी और अबधी के जो पृथक प्रयोग थे वे मिलकर एक हो गए। 
केवल त्रजी की कर्मणि-कर्तरि-प्रवृत्ति वनी रही, अवधी की भाँति केवल 
कर्तरि नहीं हुई तथा ब्रजी के कृदतों के ओकारांत रूप भी जहाँ-तहाँ 
आते रहे । अन्यथा सारा ढाँचा ऐसा हो गया कि ब्रजभाषा का निरूपण 
करने जब भिश्रारीदासजी बैठे तो उन्हें कहना पड़ा कि 


तुछसों गंग बुबों भट सुकबिन के सरदार । 


इनको काव्य में सिलो भाषा बिब्रिध प्रकार ॥। 
जो लोग “ब्रजभाषा' का व्याकरण बनाने बैठे उन्होंने तुलसी के प्रभाव 
से रंजित भाषा को हो उदाहरण के लिए ग्रहण किया। फलत: उनका 
व्याकरण केवल पछाहीं व्रजभाषा का व्याकरण न होकर इसी मिश्रित 
भाषा का व्याकरण बना । इस मेल के कारण मानस में, जो अवधी में 
है, कर्मणि के प्रयोग ब्रज के-से प्रायः हुए और कुछ लोगों को यह कहने के 
लिए वाध्य करतें रहे कि 'मानस' की अबधी को ब्रजभापा से पृथक्‌ 
मानने की आवश्यकता नहीं । किसी-किसी ने तो यहां तक कह दिया कि. 
अवधी का पृथक्‌ अस्तित्व ही नहीं । तुलसी की इस मिश्रित भाषा से 
ब्रजभागा के प्रसिद्ध मर्मज् 'रत्ताकर' जी भी प्रभावित हुए बिना नहीं 
रहे सके, जिनके ग्रंथों में अनेक पर्वी प्रयोग आ ही गए । यह सब इसलिए 
कहता पड़ा कि कोई “बंदों गृरु-पद-पदु म-परागा, सुरुचि-सुबास सरस 
अनुरागा आदि को पेश करके कहीं यह न वह बैठे कि अबधी की प्रवृत्ति 
भा सरस्कृतस्थ था । बस्तुत: बह प्रवन्ति की गई, थी नहीं । 
इस प्राकृतस्थ प्रवत्ति को विद्ञापति भी भछी-भाँति जानते थे। उन्होंने 

कीनिकता' में जो यह लिखा है कि 

देसिल बअना सब्र जन मिट्ठा | 

लें तेसन जंपओं.. अयजददा ॥ 
बह उसी लिए कि 'अवहृदठा' अर्थात्‌ अपभ्रंश' वस्ततः 'सागर' था, 
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संस्कृतस्थ था, उसे उन्होंने 'देसिल बअना' के समान करने का प्रयास 
किया अर्थात्‌ उन्होंने उसमें प्राकृतस्थ प्रवृत्ति का मेल किया। 'तैसन' 
का अर्थ “बही' नहीं है; 'वैसा' है। तुलसीदास ने प्रबी भाषा में पछाहीं 
का मेंल किया और विद्यापति ने पछाहीं रूप में रबी का मेरू किया था। 
इस मेल के कारण चाहे आप यह कह ले कि यह पूरबी अपभ्रंश है, या 
यह मान लें कि अपश्रंश के उत्तरकालिक रूप का नाम 'अवहटु है, जैसा 
विद्यापति की भाषा में मिलता हैँ। पर बात इतनी ही है कि विद्यापति ने 
उसमें मेल किया । यह तो स्पष्ट ही है कि विद्यापति ने जिस भाषा में 
'कीतिकता' की रचना की हैं उसका प्रयोग उस समय बोलचाल में 
मिथिला में क्या, कहीं नहीं था। बोलचाल की भाषा में तो उन्होंने गीत 
लिखें हैं, पद बचाए हैं । 

इस प्रकार भाषा की प्रकृति और प्रवृत्ति के कारण विद्यापति की 
पदावली की भाषा अवधी के तिकट पड़ती है। यदि हिंदीवाले विद्यापति 
को अपना कवि मानते हैं तो भाषाविज्ञान उन्हें हिंदी के इतिहास से 
निकारू नहीं सकता । यदि केवल भाषा को इस प्रवृत्ति के कारण हो 
नेकट्य होता तो भी कहा जाता कि इतने मात्र से विद्यापति को हिंदी के 
भीतर रखने में बाधा है। पर साहित्य की परंपरा के साथ जब विद्यापति 
को देखते हैं तो वे हिंदी की ही +रंपरा में दिखाई देते हैं। इसके लिए 
हिंदी-साहित्य के आदिकाल की रचनाओं की छाम्रबीन में प्रवृत्त होने 
की आवश्यकता है।. हिदी-साहित्य के आदिकाल में संस्या-बाहुत्य बोर- 
 गाथाओों का मिलता है, इससे उसका तासम 'वीरगाथाकाऊ' रखना पड़ा 
हैं। पर इन वीरगाथाओं को छातबीन कीजिए तो ऐतिहासिकों के अनसार 
यह मानने को विवश होना पड़ता है कि न तो १३७४ ( आविकारू की . 
उत्तर-सीमा ) के पूर्व की रचना अपने वर्तमान रूप में पथ्वोराजरासो हो 
प्रमाणित होता है, न बीसलदेवरासो ही। खुमानरासो का साम ही नाम 
है। 'पृथ्वीराजरासो' में ही छिस्ा है कि उसका संग्रह “'ककका कवि ने 
किया। “अबंधर्चितामणि' से इतना ही प्रमाणित होता है कि पृथ्वीराज 
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की प्रशस्ति में रचनाएँ होती थीं। इसे कौन अस्वीकार करता है कि 
पृथ्वीराज पर रचनाएँ होती थीं, पर 'पृथ्वीराजरासो' अपने वर्तमान रूप 
में तत्सामयिक रचना नहीं । जो उसे तत्सामयिक मानते भी हैं वे भी उसे 
अपश्रृंश का रूप देने में जो उलटी गंगा बहा रहें हैं, उनका बह प्रयास 
ही कह रहा हैं कि उन्हें भी इस रूप में वह मान्य नहीं । जो रूप॑ वे अपने 
प्रयास से उसे देंगे, वह पृथ्वीराज के समय की पुरानी हिंदी या अपश्रंश 
का रूप तो होने से रहा । इतिहास में ऐसे प्रयत्नों का महत्त्व होगा भी, 
: इसे' इतिहास के पण्डित ही बताएँगे । पर गढ़ी भाषा अपअंश का वह 
प्राचीत रूप नहीं पा रही हैँ इसे भाषा-विज्ञान के पंडित आज भो कह 
रहे हैं । अस्तु । 

यदि थोड़ी देर के लिए यह मान भी लिया जाय कि पृथ्वीराजरासो ._ 
या बीसलदेवरासो उतनी ही प्राचीन रचनाएँ हैं जितनी उन्हें प्रामाणिक 
कहनेवाले मनवाना चाहते हैं तो भी यहो कहा जा सकता हैँ कि 
आदिकाल की वह एक ही शाखा थी। पर आगे का हिंदी-साहित्य जिस 
सरणि को लेकर चला और जिसमें उसका प्रभूत वाइमय निर्मित हुआ, 
वह विद्यापति की ही सरणि थी। विद्यापति ने जिन गीतों का निर्माण 
किया, उन गीतों की परंपरा उसी रूप में भक्तिरंजित होकर क्ृष्णभक्त 
कवियों में दिखाई देती है। भक्तिकाल सें कृष्णमक्त कवियों के गीतों का 
जो वाइमय पुंजीभूत हुआ वहीं उस युय्य सें परिमाण में अधिक है। 
ने साखी-सब्दी-रमैनी कहनेवालों का वाइमय परिमाण में उतना है और 
न 'किहनी उपखान' कहनेवालों, प्रेम की पीर दिखानेवालों का ही साहित्य 
उतना प्रचुर है। रामभक्ति का वाइमय भी उसके आकार की समता 
नहीं कर सकता । यदि बाहुलय की दृष्टि से भक्तिकाल का नाम रखा जाय 
तो उसे 'कृष्णकाल' ही कहना पड़ेगा । 

विद्यापति के गीतों की परंपरा के लिए 'गीतगोविंद' का नाम लिया 
जाता हैं। पर इसका भी कुछ विचार करने की आवश्यकता है। यह 
. तो स्पष्ट है कि छौकिक संस्कृत में गोत रिखनेवाले सबसे प्रथम जयदेव ही 
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दिखाई देते हैं। पर क्या विद्यापति ने जयदेव के अनुगमन पर गीत 
लिखे हैं ? न, ऐसी वात नहीं हैं। जयदेव भी मिथिला की ही विनति 
थे। मिथिला में जनता में गीतों का माधुर्य ऐसा आकर्षक था कि 
जयदेव को उन गीतों ने खींच ही लिया और उन्होंने संस्कृत में मील का 
प्रयोग किया, फिर उनका अनुग्मन संस्कृत के कुछ और कॉबियों से 
किया । विद्यापति तो जनसाधारण के प्राक्ृत-प्रवाह में हो अपने गीनीं 
को मिलाए चल रहे थे। अर्थात्‌ जयदब में गीत की प्रवृत्ति आरोपित है । 
विद्यापति में वह प्राकृत या सहज है। जयदेव की परंपरा संस्कृत में अवश्य 
मानती जा सकती है, पर देशी भाषा में जयदेंव की परंपरा का स्वीकार 
पीठ की ओर चलना हैं। इसके मान लेने का कारण यही था कि जयदब 
'तें गोविंद' के गीत गाए ओर विद्यापति से भी 'शावानमात्रम नये गीत 
गुनगुनाए। विचार करनेवालों ने गोबिंद को परंपरा के बदादे गोल 
की परंपरा कह दी। गीत जनता के थ। गीत-गौति देशी भाण की पाल 
थी, उसी की परंपरा थी । संस्कृत में दोहा, सर्वबा, पतालरों भी दिस 
गए हैं, अब यदि आगे चलकर यह कहा जाय कि हिंदी के शुंगार्काल 
के कवियों ने संस्कृत से यह परंपरा ली, तो जैसे यह बात उलदी 7गी 
वैसे ही जयदेव की गीत-परंपरा में विज्ञापति को मानना भी। वस्तृतः 
धोखा दिया नटनागर श्रीकृष्ण ने, बुंजनुटीरें यमुनातीरें वसनि बने 
वनमांली' ने। यहाँ वनमाली गोबिंद वर्ष या अलंकाय की परंपरा के 
 अक्‍्कर में पड़ने की और दूसरों को वासुदेब, कृष्ण आदि नामों की /ति- 
हासिक छानबीन के घनचक्करी उलझ्षाव में फंसाने की, अँगरेजों की बताई 
और अंग्रेजी में लिखी बातों को हिंदी में उतार कर पांडित्य-प्रदर्शन के 
चाकचिक्य में छोगों को डालने की न अपेक्षा हैं और न अवकादा ही । 
अकांडप्रथन से दोष भी होगा। जयदेव विद्यापति से पूर्व थे, अतः यदि 
प्रस्तुत प्रसंग में गोविंदगायथा की परंपरा जयदेव मे ही मान ली जाय तो 
उसमें उतनी बाघा नहीं । कहना इतना ही है कि विद्यापति ने हिंदी में, 
जनभाषा में, श्ुंगार-रस के क्षेत्र के लिए मर्यादा बॉधकर बाहे कृष्ण- 


( ९१% ) 


भक्‍त कवियों का उतना उपकार न किया हो, पर श्ूंगारकाल के कवियों 
के लिए वे बड़ा उपस्कार कर गए। विद्यापति का काव्य भक्तिकाव्य 
है था नहीं इसपर बहुत वबाद-विवाद हुआ हैं। इस संबंध में इतना ही 
कहना हैं कि विद्यापति का कृष्ण-काव्य सुरदास का या अन्य ऋष्ण-भक्‍त 
कवियों का कृष्ण-काव्य नहीं है । यह यदि भक्तिकाव्य माना भी जा 
सकता है तो वेसा ही जैसा बिहारी का, देव का, पद्माकर का था। 
विद्यापति से सूरदास आदि ने क्रृष्णभक्ति नहीं पाई, पर गीत की शैली 
अवश्य पाई । विद्यापति के दृष्टिकूटों का अनुगमन सूरदास ने बहुत किया 
है । शंगारकाल के कवियों ने विद्यापति से चाहें गीत की शैली न पाई 
हो, पर श्ूंगार के आलंबत राधा-कृष्ण अवश्य पाए। अर्थात्‌ एक ने 
अलंकार पाया, शैली पाई, वर्शन-विधि ली; दूसरे ने अलंकार्य पाया, 
गाथा पाई, वर्ण्य छिया । इस प्रकार विद्यापति ने आगे आनेवाले हिंदी- 
साहित्य को यहाँ से वहाँ तक प्रभावित कर दिया । पर यह कवि हिंदी- 
साहित्य में गहीत होकर भी आदिकारू के फुटकल खाते में ही फंका रहा, 
क्या यहू ठीक हैं ? 

जो भी हो, यह तो स्पष्ट है कि हिंदी-साहित्य यदि अपनी परंपरा 
ढँढ़ने निकलेगा तो उसे विद्यापति अपने प्रथम कबि दिखाई देंगे। 
विद्यापति की परपंरा बंगला में हैं? इसका ठीक उत्तर साहित्य नहीं, 
संस्कृति देती है । बंगाल की संस्कृति शाक्‍त संस्कृति है । उससे मिथिला 
भी प्रभावित है। वंष्णव भक्ति का प्रसार भी उस शाकत संस्कृति को बदल 
ने सका। भला संस्कृति भी शीघ्र बदलती या 'नव' होती हूँ । भावुक 
बंगाल की संस्कृति कैसे बदलती । जगज्जनती का उपासक बंगारू उस 
आदि-संस्कृति का त्याग कैसे कर सकता था! उसने अपनी शक्ति-संस्कृति 
से राधा को अवश्य अत्यंत व्यापक बना दिया। हिंदा-साहित्य का निर्माण 
जिस हिंदी-प्रदेश में हुआ उसकी संस्कृति राम-कृष्ण-भक्ति की संस्कृति 
है। हिंदी-साहित्य में सबका ग्रहण-संग्रह होने पर भी प्रभूत वाइमय इन्हीं 
की लेकर है। यों तो रामायण-महाभा रत-भागवत की' प्रभाव-सीमा व्यापक 
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हैं, राम-कृष्ण को ससीम रूप धारण करने पर भी' देश-सीमा में बाधा 
नहां जा सकता, पर यह तो मानना हो पड़ता है कि दोनों अवतारों की 
जन्मभूमि और उसके पारदर्ववर्तों प्रदेशों में उनका प्रभाव नैकट्य के 
कारण अधिक पड़ा । यहाँ की संस्कृति प्रधान रूप से राम-कृष्ण-स्नेह- 
संवलित ही संस्कृति है। क्‍यों मेथिल जयदेव गीतगोविंद गाने लगे, 
क्यों विद्यापति 'राधा-माधव, माधव-राधा' के पदों में लोन हुए शाक्त-उैव 
होकर भी ? यह चाहे उनकी उदार-भक्ति-भावना' मानी जाय या उनका 
साहित्य-परंपरा“पालन कहा जाय, या उनमें जन-जीवन की प्रेरणा सकारी 
जाय पर यह तो कहना हो पड़ता है कि चाहे यह जो हो, परंतु इससे 
विद्यापति की रचना का जितना अधिक सांस्कृतिक संबंध हिंदी-साहित्य 
से स्थापित होता है उतना वंगीय साहित्य से नहीं। फिर भी यदि कोई 
बेंगछा का कृष्ण काव्य सामने करें तो कहा जा सकता है कि क्ृष्ण-संस्कृति 
बंगाल में आरोपित है, योजित है। हिंदी-साहित्य के प्रक्ृत क्षेत्र मच्यदेश 
में-प्राचीन परिभाषा के अनुसार इंद्रअस्थ से अंग तक के प्रदेश में---वह 
प्रकृत है, सहज है। 'सहज' न कहें तो “चिरजात” ही कह ले । फिर यदि 
राघा-माधव-विलास के गीत गानेवाक़े विद्यापति को हिंदी-साहित्य अपना 
कहता हैं तो इसमें उसका अपराध ही क्या है ? यह भ्रम न होगा चाहिए 
कि हिंदी-साहित्य अपनी साज्जाज्य-लिप्सा में ऐसा करता हूँ। उसे तो 
'सहज' ही ऐसा जान पड़ता है। उसकी भाषा को प्रवृत्ति, उसकी साहित्य 
की परंपरा और उसकी संस्कृति की . प्रेरणा उसे बाध्य करती हैं कि वह 
ऐसा कहे । हिंदी-साहित्य की जब भी ऐतिहासिक प्रमाणों से छानबीन 
की जायगी तो यह निष्कर्ष आज नहीं तो कल हिंदी-साहित्य के इतिहासभश्ञों 
को निकालना ही पड़ेगा कि हिंदी-साहित्य की परंपरा की वृष्टि से विशज्यापति 
उसके आदिकवि हैं। 
वागी थितान भवन... 8 द 
बरहनाछ, काशी... | द . विश्वनाथप्रसाद मिश्र 
रंगभरी' एकादशी, २००७ 0. छत“ हु 


द्वितोय सस्करण 


जब “विद्यापति' का पहला संस्करण प्रकाशित हुआ था, हिंदी में 
विद्यापति पर इने-गिने ग्रन्थ थे। मेरी जानकारी में तो केवल श्रो बेनीपुरी 
जी की 'विद्यापति की पदावली' ही भर थी । ऐसी स्थिति में 'विद्यापति' 
का विश्वविद्यालयों के पाठ्यक्रम में स्थान पा जाना दुष्कर न था। पर 
इधर विद्यापति पर शोध-कार्य तो हुए ही, साथ ही उनके आधार पर कई 
ग्रंथ भी निकले । उनमें से कुछ महाविद्यालयों के आचार्यों के लिखें हुए 
भी हैं। उनके सामने मेरा प्रणणन ठहर सकेगा, यह मानने का साहस, 
कतिपय कारणों से नहीं होता था । अत: उसके दूसरे संस्करण की बात 
भी कभी नहीं सोची । पर जब प्रकाशक ने सूचना दी कि “विद्यापति' 
वर्तमान सत्र में तीन विश्वविद्यालयों ( प्रयाग, पूतता और सागर ) के 
एम० ०० की पाठ्य-पुस्तकों में हैं जौर उसके दूसरे संस्करण के निकालने 
की आवश्यकता आ पड़ी है तब 'विद्यापति' का महत्त्व “निरस्तपादये 
देशे एरण्डो5पि द्रमायते ” के अंतर्गत कैसे माना जा सकता था ? अस्तु । 
अपने जीवन की आज्या-निराशा, सफलता-विफलता इत्यादि का लेखा- 
जोखा ताक पर रखना पड़ा और लेखनी लेनी पड़ी । संसार की वणिक 
बत्ति से दृष्टि हटी और 'विद्यापति' के मूल्यांकन पर डटी । दो महीने के 
ग्रीष्मावकाश को व्यस्तता में बदलना खहूता अवश्य था पर पंडितजी 
( आचार्य विश्वनाथप्रसाद मिश्र ) का सचेतक कोड़ा--+ क्या कर रहे हैं 
. आप ! अधिक लगता था। प्रकाशक का बार-बार का आग्रह भी दीर्घ 
सूब्रता तोड़ता रहा । निदान ३० जुन को 'विद्यापति' की पत्रांतरित प्रति 
मुद्रित होने योग्य करके लोटायी गयी । 
प्रस्तुत संस्करण कसा बन पड़ा है, यहू समय और विज्ञ पाठक बता- 
येंगे । में तो इतना ही कह सकता हूँ कि इसमें कोई नया अध्याय नहीं 
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जोड़ा गया है । आकार-बृद्धि पर प्रतिबंध जो है । पर धोड़ा-बहुत संस्कार 
प्राय: प्रत्येक शीर्षक की सामग्री का किया गया है। गीतकावध्य और 
उसकी परंपरा, काव्य का स्वरूप तथा “अप्रस्तुत योजना और अंकार- 
विधान का संवर्धन किया गया हैं। इनमें 'काव्य का स्वरूप विशेष 
विस्तार पा गया हैं। ऐसा इसलिए करना पड़ा जिससे 'विद्यापति' के 
काव्य-सौष्ठव के परिज्ञान के साथ-साथ उनकी काव्य-वस्तु का परिचय भी 
प्राप्त किया जा सके | पुराने संस्करण में काव्य-वस्तु का परिचय कराने 
का प्रयत्न न था। पाव्वात्य काव्य-सिद्धांत और प्रशंसात्मक व्याख्या के 
कारण “विद्यापति' के सम्बन्ध में कुछ प्रमाद फैलता-सा प्रतीत हुआ | 
इसके निराकरण का प्रयत्न आवश्यक था। इसलिए भी संवर्धन अनिवार्य 
हो गया । 'पदावली' में झुंगार के अधिष्ठातृ देव की स्तृत्ति का अभाव 
खटकनेवाली बात थी । इसलिए उसमें राधा-कृष्ण की स्तति विधयक दो 


पद और बढ़ा दिये गये हें । 
भ्ाशा है, प्रस्तुत संस्करण विद्यापति' को समझने में विशेष सहायक 
होगा | विज्ञों का सुझाव प्रा्थित है । 
 श्रोकृष्णाष्टभो हे 
विक्रम सं० २०१७ सर्यबषली सिह 
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जीवन-बृत्त 


हिंदी के आदिक्रवि विद्यापति ठाकुर का जन्म मिथिला प्रांत में 
. ब्रिसपी चामक ग्राम में हुआ जिसे गढ़ बिसपी भी कहते थे । यह स्थान 
दरभंगा जिले के अन्तर्गत जरेल परगना में हैं और एन० ई० आर० के 
कमतोल स्टेशन के बहुत समीप है। कहते हैं कि बाद को मिथिला के 
महाराज शिवसिंह ने इसो ग्राम को विद्यापति को अपने राज्याभिषेक के 
अवसर पर उपहार-स्वरूप दे दिया था जिसपर उनके बंशजों का बहुत 
दिनों तक अधिकार रहा आया। १२५७ ( फसली वर्ष ) में वह अँगरेजी 
सरकार द्वारा छीन लिया गया । तब विद्यापति के वंशज मधुबनी के 
समीपस्थ सौराठ नामक ग्राम में आकर बस गये । 

विद्यापति ठाकुर का जन्म मिथिला के प्रसिद्ध पंडित घराने में हुआ । 
इस वंश के प्रायः सभी लोग विद्वान होते रहे और उन सबको राज- 
सम्मान प्राप्त रहा आया। बहुतेरे तो मिथिला के राजाओं के प्रतिष्ठित 
मंत्री तक हुए हैं। इनके बीज-पुरुष विष्णु ठाकुर कहे जाते हैं। विद्या- 
पत्ति के पिता का लाम गणपति ठाकुर और माता का नाम गंगादेवी 
था। डाबटर सुनीतिकुमार चटर्जी के अनुसार इनका वंशवृक्ष 
प्रकार हैं ४--- 


; विशेष विवरण के लिए कृ० दे० श्री डाक्टर उमेश मिश्र कृत 
. विद्यापति ठाकुर' में बंध परिचय । 


२ विज्ञापति 
विष्ण ठाकुर 


हरादित्य ठाकुर 


वर्मादित्य ठाकुर ( राजा नान्‍्यदिव वे मंत्री / 


हा श हआााााााााआओ व 


| 
देवादित्य भवादित्य 
( हरिसिंह के मंत्री ) 
शिवादित्य 
| | | | | 
| वीरेश्वर धीरेश्वर गणेश्वर जटेश्बर हुरदत्त लक्ष्मीश्वर शभदत | 
| | (हरिसिंह देव के प्रधान सभासद) 
चंदेश्वर गोविंददत्त कीरनि जयद त्त 


पं गणपति 


| 
कवि-देवर विद्यापति दाकुर 


वणका मक्ताक्राकशप * 


वाचस्पति हरपति नरपति ( कन्या ) 

विद्यापति छाकर थे: जन्मकाल के संबंध में विद्वानों को मलनेद £ 

यों तो उसके लिए कोई सटीक प्रमाण नहीं है. की हालिपय सहनाओं थे 
आधार पर अलुमान किया जाता £ कि उनका जस्य #ब! उापाजादिद 


१. लथ्मग-संवत्‌ के संबंध में भी विद्वानों का मतमद् है। को८ इसका 
प्रारंभ सं० ११६३ से और कोई ११७६ से मानते हैँ । इन्हीं दोनों 
के बीच लक्ष्मणाब्द का आरंभ बताया जाता है । 


जोवन-दन्त 3 


( विक्रमीय संवत्‌ १८०७ ) में हुआ था। इसका आधार विद्यापति का 
निम्नरिखित पद हँ--- 


32 ९ ४५ ४ २ 3 ह। 
अनछ रप्र कर लक्बन नरवह सक समृह कर अधिनि ससो 


चत्त कारि छठि जेठा मिलिओ बार बिहप्पय जाहु रूसी 
वेवसिह जू पुहमी छड़िआ मद्धासन सुरराय सरू 
इससे पता चलता हैं कि लक्ष्मणाब्द २९३, शाके १३२४, विक्रमीय 
सं० १४४६ में देवसिंह की मृत्यु हुई। देवसिंह की मृत्यु के अनंतर शिवसिंह 
ग़ही पर बैठे और उन्होंने बिसपी ग्राम विद्यापति को उपहार में दिया। 
मिथिला में यह जनश्रुति है कि शिवसिंहुजी ५० वर्ष की अवस्था में गद्दी 
पर बैठे थे और विद्यापति महाराज से अवस्था में २ वर्ष बड़े थे । इस 
प्रकार लक्ष्मणाव्द २६३ में विद्यापति की अवस्था ५२ वर्ष की ठहरती है। 
इस दृष्टि से इनका जन्म लक्ष्मणाब्द संवत्‌ २४१, विक्रमीय संवत्‌ १४०७ 
में हुआ होगा। जिस प्रकार जन्म-क्राल उसी प्रकार मृत्यु-काल भी अनुमित 
है। लक्ष्मगाब्द २९६ में शिवसिंह के युद्धस्थल में पंचत्व को प्राप्त होने 
तथा ३०६ में 'भागवत' की प्रतिलिपि करने का उल्लेख मिलता है । 
अतः ३०६ तक अर्थात्‌ ६९ वर्ष की अवस्था तक इनका जीवित रहना 
प्रमाणित होता है । इनकी मृत्यु कब हुई इसके अनुमान के लिए इस पद 
पर विचार करता चाहिए--- 
सपन देखल हम सिवरतिध भूप 
बछिस बरिस पर सामर रूप 
उद्धृत पद से स्पष्ट हैं| कि शिवसिंह की मृत्यु के ३२ वर्ण बाद ३२८ 
लक्ष्मणातद में विद्यापति को शिवसिंह स्वप्त में दिखलाई पढ़ थं। इस 
समय इनकी अवस्था ८०-८८ वर्ष को थी । संभव हैं. इसके दं।-एक वर्ष 
बाद इनका देहांत हुआ हो । अधिकांश विद्वानों का भी यही मत हे कि 
विद्यापति की मृत्यु ० वर्ष की अवस्था में संवत्‌ १४६७ विक्रम में हुई 
होगी । इनकी मृत्यु-तिथि के संबंध में निम्नलिखित पद प्रसिद्ध है. - 


है विशाप|त 


विद्यापति क आयु अवसान 
कांतिक घवल त्रयोदर्सि जान 


कहा जाता है कि विद्यापति अपने अंतिम दिलों में संसार से विरक्त 
हो गये और शेष समय में उन्होंने केवल शिव की लवारी और कृष्ण- 
कीर्तन के ही पद बनाये । शिव की भक्ति क्रमद: बढ़ती ही गयी । इसी 
सिलसिले में एक विशेष घटना घटी । कहा जाता है. उगना या उदना 
ताम का विद्यापति के एक सेवक था। वें उसे साथ लेकर किसी दूसरे 
गाँव को जा रहें थे। मार्ग में उन्हें प्यास छंगी । उससे व्याकुल होकर 
उन्होंने उगना को जल छाने को कहा। चारों ओर घोर जंगल था । 
जल का कहीं पता न था । पर उगना गया और थोड़े ही समय में स्वच्छ 
जल लाकर विद्यापति को दिया । उन्हें वह जरू बहुत स्वादिष्ट लगा और 
अंगाजलू-सा प्रतीत हुआ, जिसका वहाँ मिलना असंभव था। विद्यापति 
उससे जल का वृत्तांत पूछने लूमे | पर बार-बार प्रदन करने पर उसने 
 बतलाया कि मैं भृत्य के रूप में स्वयं शिव हूँ और तुम्हारी भक्ति के 
वशीभूत होकर तुम्हारे साथ रहता हूँ । तुम्हें अत्यंत तृपित देखकर अपनी 
जटा से गंगाजल निकालकर तुम्हें दे दिया है। मैं तुम्हारे पास तभी तक 
रहुँगा जब तक इस समाचार को छिपा रखोगे । इस घटना के बाद से 
विद्यापति उगना से कोई ऐसा काम न लेते जिससे उठे कष्ट हो । कुछ 
दिन के उपरांत विद्यापति की स्त्री उगना के किसी काम को विलंब से 
करने पर बिगड़ कर मारने को प्रस्तुत हुई । विद्यापति यह देख कर 
व्याकुलतापूर्वक चिल्ला उठे--“हाँ-हाँ, यह क्या कर रही हो ? साक्षात्‌ 
शिव पर प्रहार ?” फल यहू हुआ कि उगना तत्काल अंतर्धान हो गया और 
विद्यापति उसके विरह में पागल हो गये । इसमें साई चाहे जो हो पर 
यह तो निश्चित रूप में प्रमाणित हो जाता है कि ये बहुत बड़े शैव थे । 
_ इनकी भक्ति के संबंध में एक और किंवदंती है। कहा जाता है 
कि अपना सरण-काल निकट जान विद्यापति झास्त्र तथा मिथिला देश 
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के आचारानुसार मन में मरणं जाह्नवीतीरें! निश्चित कर गंगा-दर्शन के 
लिए पारलकी में बेठकर चल पड़े। मिथिला के लोग गंगास्तान या 
गंगालाभ के लिए समीप होने के कारण, वर्तमान सिमिरिया घाट आते 
हैं। विद्यापति भी वहीं जा रहे थे । जब बरोती के पास पहुँचे, जहाँ से 
गंगाजी लगभग दो कोस के थीं, तब अपनी पालकी रखवा दी और कहने 
लगे कि गंगाजी की खोज में मैं इतनी दूर आया तो क्या गंगाजी मुझे छेने 
के लिए इतनी दूर भी नहीं आ सकतीं ? कहा जाता है कि उसी रात में 
गंगाजी में बाढ़ आयी और जहाँ विद्यापति ठहरे हुए थे वहीं से होकर 
धारा बहने ऊगी । दूसरे दिन कार्तिक शुक्ला त्रयोदशी को कवि विद्यापति 
ने गंगाजी के तटपर अपनी ऐहिक लोला समाप्त की। इस किंवदंती से 
उनके भक्त होने का तो पता चलता ही है, साथ ही यह भी प्रमाणित 
होता हैं कि विद्यापति की मृत्यु गंगातट पर हुई थी और वे मरते समय 
भक्ति के आवेश में रचना भी कर रहे थे । क्‍ 
विद्रत्ता के विषय में भी एक किंवदंती हैं। कहा जाता हैं कि एक 
बार यवन शिवसिंह को बागी करार वेकर दिल्‍ली ले गये। इससे सभी 
बहुत दुखी रहने छगे। विद्यापति को यह बात बहुत खठकी । वे छुड़ा 
लाने का दद़ संकल्प करके दिल्‍ली पहुँचे । वहाँ जाकर सुलतान से कहा 
कि मैं अनदेखी वस्तु का भी वणन कर सकता हूँ। इसपर सुलतातन ने 
इन्हें काठ के एक संदूक में बन्द कर और उसे डोर से बाँधकर कुए में 
लटकवा दिया और आज्ञा दी कि कुएँ के ऊपरी भाग में जो कुछ हो रहा 
है उसका वर्णन करो। कुएँ के ऊपर एक सुंदरी स्त्री आग फूँकती हुई 
खड़ी की गई। विद्यापति तत्क्षण संदूृक के भीतर से ही निम्नलिखित 
पद गाने कंगे--- 
. सजनि निहुरि फुछ आमि 
तोहर कमल भमर भोर देखछ 
सढ़न ऊठरू जागि 


६ चविलद्यापति 


जो तोहें भामिनि भवन जएचहु 

एबह कोनहु बेला 

जो ए संकट सों जो बांचत 

होयत लोचन मेल, 
इसे सुनते ही बादशाह के आइचर्य का ठिकाता न रहा । वह इनके 
चमत्कार और काव्यमाघुर्य पर मुस्ध हो गया। फलस्वरूप उसने इनके 
साथ ही साथ इनकी प्रार्थता पर शिवसिंह को भी मुक्त कर दिया । कहता 
न होगा कि इस किंवदंती से यह सिद्ध होता है क्रि कवि की निरीक्षण- 
शक्ति अत्यन्त तीत्र थी । वे अनदेखो वस्तु का वर्णन कर सकते थे या नहीं, 
पर उनकी कविता से यह सिद्ध हो जाता है कि उनकी दृष्टि बहुत ही 
तीव्र थी। उन्होंने भंगिमा का जैसा निरीक्षण और तदनुरूप उसका जैसा 
वर्णन किया है वह बहुत थोड़े कवियों में दिखाई पड़ता है । इस संबंध मे 

जौनपुर का वह वर्णन भी द्रष्टव्य है जो कीतिलता में किया गया है! 

'विद्यापति के शिक्षा-गुरु का नाम हरि मिश्र था जो मिथिला के बहुत 
बड़े विद्वानों में से थे। विद्यापति ने लड़कपन में ही इनसे विद्यारंभ 
किया था । उसी समय इन्हें नैयायिक जयदेव मिश्र का भी सत्संग प्राप्त 
हुआ । ये विद्यापति के गुरुमात्र थे। विद्यापति की बुद्धि अत्यंत कुशाग्र 
थी। पर राज-दरबार से शीघ्र संबंध हो जाने के कारण शास्त्रों से 
इनका उतना ही संबंध रहु गया जितने से राज-दरबआर में नित्य काम 
पड़ता था । आपने पहले धर्म तथा तोति-विषयक ग्रंथों की रचना की | 
इसके पश्चात्‌ साधारण व्यक्तियों की. रुचि के अनुसार अपनी मातभाषा 
में कतब्रिता करने छंगे। ऐसा करने में पहले तो इन्हें कुछ गला नि-मी हुई, 
. पर इसकी परवा ने कर इन्होंने देशी भागा में रवना की । जिस प्रकार 
. इन्होंने अपश्रंश ( जिसे इन्होंने 'अवहद् कहा है ) कविता की उसी प्रभार 
देशी भाषा में भो--- 5 
देसिल बअना सब जन मिट 


जी पिक.. 


तें तेतन जंपडो. अबहुदा 
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इनकी 'अवहद की रचना में संस्कृत का अच्छा समावेश हुआ है। 
अवहद भाषा में इन्होंने २ काव्य लिखे--'कीतिलता' और कीर्ति- 
पताका' । उस समय अवहद की रचना उतनी समादृत न थी जितनी” 
देशी भाषा की रचना । फलस्वरूप इन्होंने मैधिलि में अपनी अधिकतर 
कविता की है। इसका बड़ा आदर हुआ और समय-समय पर इन्हें 
मिथिला के राजाओं द्वारा सम्मान और उत्साह भी मिलता रहा । अपनी: 
कविता के विषय में इन्होंने स्वयं लिखा है-- 


बालघन्द विज्जञायइ-माषा 


दुह्लु नहि रूगाइ वुज्जन-हासा 
ओ परमेसर हर-पसिर सोहइ 
ई मिच्चय नायर मन मोहइ 


कवि का उक्त कथन अक्षरशः सत्य है। इसका यह अभिप्राय नहीं 
कि विद्यापति को अपनी कविता का गर्व था। एक स्थान पर इन्होंने 
स्पष्ट कहा है--“ते मोनें भछूओ निरूढ़ि गए, जइसओ तइसओ कव्व 
अर्थात्‌ जैसे-तैसे मेरा काव्य प्रसिद्ध पाये, यही मेरे लिए भला है । 


विद्यापति की कविता महाराज शिवसिंह तथा उन्की राती लखिमा 
देवी के समय में पूर्ण विकास को प्राप्त हुई थी। इसी समय वे शिवसिह 
को यवनेद्वर से मुक्त कराने दिल्‍ली गये थे। वहाँ सुलुतान को प्रसन्‍त कर 
( जिसका उल्हेख ऊपर हो चुका है ) इन्होंने 'शतावधान' की उपाधि 
पायी । शिवसिह को छुड़ाकर विद्यापति जब लौटे तब महाराज शिवर्सिह 
ने राज-सहासन पर बैठने के उपछक्ष्य में इन्हें बिरपी नामक ग्राम दिंगां, 
साथ ही “अभिनव जयदेव की उपाधि से भी विभूषित किया । शिवसिह्‌ 
तथा उनकी परमपतली से इनका स्तेट इतना बढ़ा कि विद्यापतिजी ने उन्हीं 
को अपना आश्षयदाता साना । महाराज दिवसिह भी इनको कविता पर 
इतने मुठध हुए कि राग-रागिनियों से मिलाकर गाने के लिए उन्होंने 


हि जिक्षार्वाति 


सुमति नामक एक कलावंत को नियुक्त किया जो इनके पदों का स्वर 
बैठाया करता था । 
यद्यपि विद्यापति का जीवन राज-दरबार में हो बीता और 'अंहनी' 
बंध के वाई राजा इनके आश्रयदाता हुए तथापि इनका वेसा प्रेम किसी 
स्थापित न हो सका जंसा शिवसिह से था । वे शिवसिह् के राजकति हो 
नहीं, मित्र और अंतरंग सखा भी थे। बादशाह के पंजे से शिवर्तिह 
के छड़ाने का उल्लेख ऊपर हो चुका हैं। कहना न होगा कि बादशाह 
के बंदी को छुड़ाने का प्रयत्न साहस का कार्य है। ऐसा साहस वही कर 
. सकता हैं जो सुख को अभिवृद्धि करनेबाला और दुःख को बंटानेवाला -- 
सच्चा मित्र हो। धन-यश-लोभी आश्रित कवि इतना त्याग नहीं कर 
सकता । शिवसिह के ससनक्ष कामकरा की समस्त भंग्रिमाओं से भरे हुए 
रूपाशक्ति और प्रेम के गीत गा-गाकर यह कहने का साहस, कि इसके 
रहस्य को “राजा शिवसिह रूपनराथन रूखिमादेवी रमाने ही जान 
सकते हूँ, अंतरंग सखा के अतिरिक्त दूसरा नहीं कर सकता । इस वंश की 
रक्षा के लिए विद्यापति सतत प्रयत्नशील रहे। जिन-जिन राजाओं के संपर्क 
में आये सबकी प्रशस्ति में इन्होंने कविता की । अपने परिचित व्यक्तियों 
के स्मरणस्वरूप भी. बहुत-सी कविताएँ रचीं | अतः स्पष्ट है| कि इसपर 
. सबका प्रेम था और इन्हें भी सब भ्रिय थे । 

.. किस्तु विद्यापति के कतिपय नये अध्येता ऐसा नहीं मानते । उनका 
कहुता है कि विद्यापति की आर्थिक स्थिति ठीक न थी। इसलिए विवद्य 
. होकर उन्हें शासकों के प्रति श्रद्धा प्रकट करनी पड़ती थी। “लिखनावजों' 
की रचना स्पष्ट ही पेट पालने का बहाना है। इस प्रकार, उतके अन्मार 
विद्यापति का सारा जीवन संकटग्रस्त ठहरता है। कहना न होगा कि यह 
क्लिष्ट कल्पना विद्यापति को एक दर्जन उपाधियों पर पानी तो फ्रेरती ही 
है, साथ ही. राजा शिवर्सिह की दानवीरता और कृपा को भी धल में 

मिलाती हैं। शिवसिह का तिधन सन्‌ १४१५ ई० में माना जाता है और 
 लछिखनावली” का निर्माण सन्‌ १४१८ ई० में । तो क्या विद्यापति की 


जीवन-वस र्‌ 


सारी ख्याति ओर विभूति इतनी थं।थो थी कि वह शिवसिह को मृत्यु के 
अनंतर ३-४ वर्ष भी न टिक सकी और उन्हें पेट पालने के लिए इधर- 
उधर भटकना पड़ा ? नहीं, ऐसा नहीं हो सकता । विद्यापति बनौली पेट 
पालने नहीं गये थे । बनौली के राजा पुरादित्य राजा शिवसिह के मित्र 
थे। विद्यापति राजा शिवर्सिह के भेजने से वहाँ गये थे, संकट के समय 
मित्र की सहायता के लिए। अस्तु, विद्यापति की निर्धनता की कल्पना 
दूरारढू एवं तथ्यहीन ठहरती हैं। इसके मूल में संभवत: फ्रायड के 
मनोविश्लेषण शास्त्र का आग्रह है, जिसके अनुसार कवियों में कुण्ठाओं 
का होना अनिवार्य समझा जाता है। हो सकता है कि मार्क्स की 'ऐति-. 
हासिक अर्थमूलक व्याख्या' ने भी जोर मारा हो, जिसके अनुसार राज- 
नीति, धर्मनीति, इतिहास सभी कुछ अर्थ के आश्रित माना जाता है। 
कुछ भी हो, विद्यापति की सर्वप्रियता असंदिग्ध हैं। वास्तविकता यह है 
कि इनपर सबका प्रेम था भौर उन्हें भी सब प्रिय थे । 

इनकी कवित्व-शक्ति से मुग्ध होकर लोगों ने इन्हें अनेक उपाधियाँ 
दीं। उनमें से ये उपाधियाँ बहुत प्रसिद्ध हैं--- १. दशावधान, २. अभिनव 
जयदेव, ३. महाराजपंडित, ४. सुकवि-कंठहार, ५. राजपंडित, ६. खेलन" 
कवि, 9. सरस कवि, ८. कवि-रतन, £. नतवकविदेखर, १०. कवि-शेखर, 
११. कंठहार, १२. कविरंजन । अनेक पदों में पूर्वोक्त उपनामों के साथ 
'विद्यापति' शब्द भी लगा मिरूता है। इन सब उपनामों से की गयी 
कविताएँ श्यूंगार-रस की ही हैं। इनकी विरक्ति की कविता में उक्त 
उपाधियों तथा आश्रयदाताओं के नामों से भी विरक्ति पायी जाती है । 

विदज्यापति का विवाह चंदनदेवी या चंपति देवी से हुआ था । इनके 
तीन पत्र और एक कन्या थी। इनके प्रथम दो पुत्रों वाचस्पति और 
 हरिपति ठाकुर के सम्बन्ध में तो कुछ विद्येष ज्ञात नहीं, पर तीसरे नरपति 
ठाकुर अवश्य विद्वान थे। उनका 'देवज्ञ बांधव नामक ज्योतिष का ग्रन्थ 
प्रसिद्ध है। मंथिली भावा में उतकी कविताएँ हैं । बिश्वापति की पुत्रवध्‌ 
संद्रकला मे भी कबिताइ कछिखो हैं । 


० विद्यापति 


. इस प्रकार कवि अपने विद्वान्‌ परिजनों के साथ सुख से काल-बापन 
करता रहा । जैसा ऊपर संकेत किया जा चुका है, अंतिम दिलों में कि 
संसार से विर्वत होकर केबल शिव की नचारी और कृष्ण के बशकीतंन 
में ही समय विताया करता था । अन्त में मोक्षदाता भगवान्‌ शित्र का 
गुणगान करते हुए कात्तिक-शुक्ला त्रयोदशी को विद्यापति ने गंगाजी के 
तट पर नारायणी क्षेत्र में सुरपुर को प्रस्थाव किया । 


मिथिला के राजा 
विद्यापति के जीवन-वृत्त से यह स्पष्ट हैं कि उनका मिथिला के राज- 
चराने से बड़ा घना संबंध था और वहाँ से उन्हें बड़ा सम्मान प्राप्त था। 
इस सम्मान के मूल में विद्यापति की विद्वता और कविता थी । अस्तु, 
उनके ग्रंथों का परिचय तब तक अस्पष्ट रहेगा जब तक मिथिल के 
राजाओं का परिचय प्राप्त त हो जाय । अतः विद्यापति की रचनाओं का 
विवरण देने के पूर्व तत्कालीन राजाओं का संक्षिप्त परिचय दिया जाता है--- 


मिथिला में राजाओं के संबंध में हमारी जानकारी के आधार हैँ 
मैथिलों के बनाये हुए अनेक ग्रन्थ । उनके अनुसार मिथिला के सर्वप्रथम 
राजा नामदेव ठहरते हैं। सन्‌ १०९७ ई० में इन्होंने सीतामढ़ी रेलवे के 
कुछ आगे सिमरावगढ़ में अपनी राजधानी स्थापित की। यहाँ इनका 
तथा इनके बद्जों का २२६ वर्ष राज्य रहा। तत्पक्चात्‌ मिथिला राज्य के 
अधिकारी मैथिल ब्राह्मण हुए जो ओहनी ग्राम के मूल निवासी थे। 
यही कारण था कि वे ओहनीवार ब्राह्मण कहलाते थे ओर कुछ समय में 
यह वंश ही ओहनी-वंश कहलाने रूगा। इस वंशवाले जिस प्रकार 
युद्धवीर थे उसी प्रकार विद्या-व्यसत्ती भी थे। सन्‌ १३५६ से ८८ ई० 
तक मिथिला पर सुरुतान फीरोजशाह का आधिपत्य रहा | काछांतर से 
भोगेश्वर ठाकुर को राज्य मिला | इन्होंने ३३ वर्ष तक गौरवपूर्वक राज्य 
का सुख-भोग किया । ये सुलुतान के बड़े प्रिय थे। इनकी मृत्यु के उपराति 
इनके पुत्र गणेश्वर राजा हुए। कुछ हिस्सा भावसिंह को मिला। दोनों 
अलग-अलग राज्य करने लगे। राजा गणेश्वर नीतिज्ञ, दानी, मानी, 
तैजस्वी तथा रूपवान थे । ११ वर्ष राज्य करने के पदचात्‌ सन्‌ १३७१ ई० 
में असलान तामक एक तुर्क ने विदवासधात कर इन्हें मार डाला । इनके 
तीन पुत्र वीरसिंह, कीरतिसिह तथा राजसिंह थे। इन लोगों ने जोचपुर के 


१२ विज्ञायति 


अशीश इब्राहीस शाह की कृपा से असलान को युद्ध सें पराजित कर पुनः 
अपना राज्य छौठाकर कीर्तिसिंह को गद्दी पर बैंठाया-+ 


अंधबज्नत उत्साह कर तिशति भाहु सख्प 
पातलाह सु तिलक कर कित्तिशिहु भठ भूर 


कीतिसिंह बड़े प्रतापी राजा हुए । इन्हीं का यश विद्यापति ने अपनी! 
कीतिलता' में अवहद भाषा में गाया हैं। इन तीनों भाइयों में से किसी 
के संतान त होने के कारण इनके पितामह के भतीजे देवसिह सिंहासतारूद 
हुए ।. आप भावसिंह की दूसरी रानी से उत्पन्त हुए थे । राजा भावसिह 
बढ़े पराक्रमी राजा हुए। विद्यापति ने भी इनके पराक्रम और दानशीलता 
की प्रशंसा अपनी. कविता में की हैं। भावसिंह के पश्चात्‌ देवोमिंह 
राज्याधिकारी हुए । इन्होंने 'भोहनी से हटाकर 'देवकुझो को अपनी 
राजघानी बनाया । बाद में तो ये दूसरे कर्भ ही रहे जाते हैं । इन्होंने 
सोने का तुलापुरुष बनवाकर ब्राह्मणों को दान किय्रा था। ये स्वयं गुणी 
थे और गुणियों के लिए इनके हृदय में स्थान था। ये सन्‌ १४०२ ई० में 
परलोक सिधारे । द 


महाराज देवसिंह के दो पुत्र शिवसिंह और प्मसिंह थे। शिवसिंह 
का जन्म सन्‌ १३६२ में हुआ था। पिता की मृत्यु होने पर २६६ 
लक्ष्मणाव्द में इन्हें गही मिली । इसी समय इनके राज्य पर मुसलमानों 
का आक्रमण हुआ। शिवसिंह ने बड़ी वीरता से युद्ध किया और छात्रुओं को 
भगाकर राज्य में शांति की स्थापना की । इन्होंने 'शिवसिंहपुर को राज- 
घानी. बनाया और अन्य राजांगों को अपने अधीन किया । इनके कई 
रामियाँ थीं; जिनमें से लखिमादेवी पटरानों थीं। ये बड़ी विदुपी थीं । 
. इनकी कविताएँ मैथिली तथा संस्कृत भाषाओं में मिलतो हैं। इनका 
संस्कृत का चातुर्यपूर्ण एक इलोक उदाहरण के लिए यहाँ पर उद्धृत किया 
जाता है। एक बार किसी पंडित के पूछने पर मिथ्या दोषारोपण से. 
दुःखी होकर कहा-«- द आओ द 


सिथिला के राजा १३ 


सत्य अवदीसि सकरण्यजवाणमग्ध 

नाहूँ त्वदर्थननसा परिचिन्तवामि । 

दासोधने विघटितस्तव तुल्यरूपः 

सत्यं भवेश्नह्ि भवेदिति मे बितके ॥। 

शिवसिंह बड़े दानी थे। इनकी दानशीरता की कथाएँ अब तक 

मिथिला में प्रचलित हैं । इन्होंने तुलादान भी किया था। इन्होंने बहुत से 
मंदिर, पृष्करिणी (पोखरी ), तालाब, सड़कें तथा सरायें बनवायी थीं । 
आपके विषय में मिथिला में प्रसिद्ध है -- 
द पोललरि रजोजरि ओर सब पोल्चरा। 

राजा सिवर्सिह और सब छोकरा ॥। 


इन्हीं की आज्ञा से विद्यापति ने 'कोतिपताका' तथा 'पुरुषपरीक्षा” 
नामक ग्रंथों को रचना की थी। ये विद्यापति का बहुत आदर करते 
थे। फलस्वरूप उन्हें 'बिसपी नामक ग्राम भी दान में दिया था ॥ 
विद्यापति राजा-रानो दोनों के प्रिय कवि थे और उनकी रक्षा तथा सम्मान 
के लिए स्वदा सनन्‍्तद्ध रहते थे । 


इनके राज्य पर मुसलमानों का पुन: आक्रमण हुआ जिससे शिवसिंह 
पराजित हुए | विद्यापति उनकी धर्मपत्नी को लेकर उनके मित्र द्रोणावार 
के राजा पुरादित्य के यहाँ रहने छंगे। कुछ लोगों का कथन >7 कि 
शिवसिंह युद्ध में मारे गये और कुछ का कहना है कि वें पराजित होने पर 
नेपाल के जंगलों में छिप गये और फिर न लौटे । 

शिवसिंह के मंत्री के पुत्र ने बादशाह को प्रसन्‍्त कर उनके भाई 
ः पग्मसिंह को राज्य दिलाया । वे पराक्रमी, दानी तथा यशस्वी थे । उनकी 
मृत्यु के बाद उनको धर्मपत्नी विश्वासदेवी बहुत काल तक राज्य करती 
रहीं। विद्यापति ने इन्हीं के आदेशानुसार 'शैवसर्वस्वसार' तथा 'गंगा- 
वाक्यावली' की रचना की हैँ। इन ग्रंथों में शिव तथा गंगा की पूजा की 
विधि के अतिरिंबत भावसिंह से केकर विशव्वासदेवी तक के समय के 

रे 
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राजाओं की कीति-कथा भी वर्णित है। रानी विष्वासदेवों के कोई संतान 
ने थी। अतः इनके वाद हरिसिंह राज्याधिकारी हाए। इन्होंने वशन ही 
कम समय तक राज्य किया । इनके उपर नरसिंह राजा ह7 जिनकी 
आज्ञा से विद्यापति ने विभागसार' तथा 'दानवाक्यावली नामक ग्रंथों 
की रचना की । पहली रानी से इसके दो पत्र धीरसिंह और रूपसह 
हुए तथा दूसरी रानी से चंद्रसिह और दुर्लमसिंह हुए । ज्येष्ठ पत्र होने 
के कारण इनके बाद धीरमिंह ही सिंहासनारूढ हुए । धीरमसिंह लगभग 
१४४० ई० तक राज्य करते रहे। ये भी बड़े प्रतापी, गत्रजना तथा 
कीतिमान राजा थे | इनके दो पुत्र राघवर्सिह तथा जगन्नारायण सिंह 
थे | घीरपिंह के वाद छोटे भाई भेरतसिंह को राज्य मिला । इन्होंत पौस 
भौड राजाओं को पराजित किया | इनके समय में अनेक संस्कृत प्रंथों 
की रचना हुई। इनकी ही आज्ञा से विद्यापति से 'दुर्ाभव्ितितरंनिषों 
की रचना की थी। इनके दो रानियाँ थीं। पहली रानी से पुरुषोत्तम 
और दसरी राली से रामभद्रसिह उत्पन्न हुए । 
ऊपर धीरसिह के पुत्रों का उल्छेख हो चुका है जिनमें बंद्रसिह 
मिथिऊझा के छुछ भाग पर राज्य करते थे। आपको रानी का भी नाम 
रऊूखिसा था। आपके दरवार में भी विद्वानों का बड़ा आदर था 
.. पूर्वोक्त विचरण सै स्पष्ट है कि विद्यापति को कई राजाओं से आश्रय 
. पिला, पर उनमें राजा शिवसिह प्रधान हैं। शिवसिह विद्ञापति का बड़ा 
आदर करते थे और ये उनकी प्रशस्ति उल्लासपूर्वक भाया करते थे । 
विद्यापति कोरे कवि ही नहीं, कुशल राजनीतिज्ञ भी थे। इसका प्रमाण 
उन्होंने उस समय दिया था जब राजा दिवसिंह को धोले से यवतों ने 
कैंद कर. दिल्‍ली में रखा था। विशध्ापति तनको छुड़ाने के लिए किस 
प्रकार दिल्‍ली गये, किस प्रकार सुछ्तान को अपना चमत्कार दिखछाकर 
उन्हें छुड़ाया, इस संबंध की किवदंती का उल्लेख पहुछे ही किया जा 
जुका है। यही नहीं, शिवसिह की मृत्यु के उपरांत उसकी रानी रूणिता 
: देवी के लिए मी कत्रि ने जो किया उसका भी उल्हेश् हो चुका है। 
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शिवसिंह की ओर से विसपी गाँव देने की चर्चा भी आ चुकी है। राजा 
और रानी दोनों समय-समय पर कवि को दान देते और अनेक प्रकार से 
सम्मानित करते रहते थे। जितना गौरव कवि को इस समय प्राप्त 
हुआ उतना फिर कभी नहीं हुआ; यद्यपि इस बंश के अनेक राजा इनके 
आश्रयदाता हुए जिनका वर्णन ऊपर किया जा चुका है। इनमें से 
बहुतों के राजत्वकाल में विद्यापति ने अनेक ग्रंथ. रचे और उतन्तमें उन 
राजाओं की प्रशंसा भी की । अस्तु। 


शस आधार पर कहा जा सकता है कि विद्यापति का जीवन अनेक 
उदार राजाओं के बीच व्यतीत हुआ था। अतः जैसा सम्मान-सत्कार 
मैथ्रिलकोकिल का हुआ वैसा अन्य मैथिक कवि का नहीं हुआ। फिर 
भी ब्यान देने की बात यह है कि इन्होंने अपना समय और अपनी 
शक्ति केवल आश्रग्रदाताओं की प्रशंसा में ही नहीं रूगायी प्रत्युत 
स्वात:रुखाय भी बहुत-सी रणना की । ऐसी रचना सर्वदा इनके ताम 
की अमर बनाये रखने में समर्थ हैं। मैधिककोकिक कवि विद्यापंति की 
यह एक बहुत बड़ी विशेषता है । 


रचनाएँ 


भाषा-भंद के विचार से विद्यापति की रचनाएँ तोन भागों में विभवत 
की जा सकती हँ--संस्कृत की रचनाएँ, अवहद ( अपक्रंश ) की रचनाएँ 
और देशी भाषा मैथिली की रचताएँ। भू-परिक्रमा, पुरुष-परीक्षा, 
लिखनावछी, विभागसार, वर्णकृत्य, गयापत्तल, नैदसर्वस्वसार, प्रमाण- 
भूत पुराण-संग्रह, गंगावाक्यावली, दानवाक्यावली और दुर्गाभकिति- 
तरंगिणी संस्कृत की रचनाएँ हैं। कीतिलूता, कीतिपताका तथा कछ 
फुटकल रचनाएं ( शिवसिंह का राज्यारोहण और युद्धवर्गन ) अपश्रंश में 
लिखी गयी हैं । पदावली की भाषा मैथिली है। 


उपयुक्त ग्रंथों का संक्षिप्त परिचय इस प्रकार हैं---'भूष रिक्रमा 
राजा देवसिंह की आज्ञा से लिखी गयी थी। उसमें बलरामजी के उस 
भ्रमण का वर्णन है जो थे झ्ापग्रस्त होने पर प्रायश्चित्त-स्वरूप अनेक 
ती्थों का करते रहे । अमण-वर्णन के साथ-साथ उन कहानियों का वर्णन 
भी इस ग्रंथ में बड़े रोचक ढंग से किया गया है जो उन्हें मिथिला लौटने 
प्र सुनायी गयी थीं । 


पुरुषपरोक्षा' की रचना राजा शिवसिंह की आज्ञा से की गयी थी । 
ऐसा ज्ञात होता है कि यह ग्रंथ नवोन बुड्धिवाले बालकों को नीति-परिचय 
कराने तथा कास-कला में कौतुक रखनेवाली पुर की स्त्रियों को हर्ष 
पहुँचाने के लिए लिखा गया था। इसमें दयावीर, दानवीर हासविज्ञ 
पुरुषों की कहानियाँ भी बड़े रोचक ढंग से कही गयी हैं । 

'लिक्षनाबलली” बतौली राज के राजा परादित्य की आज्ञा से लक्ष्मणाव्द 
२६० में लिखी गयी थी । इसका उद्देश्य कम पड़े-लछिखे लोगों को संस्कृत 
में बिटठी-पत्री छिखना सिखलाना था । 


रचनाएँ १७ 


'विभागसार' महाराज शिवसिंह के चचेरें भाई महाराज नरसिह 
देव के समव | लिखा गया था। इसमें 'दायभाग' अर्थात्‌ संपत्ति के 
बंटवारे के नियम दिये. गये हैं। इस ग्रंथ से तत्कालीन मिथिला की 
सामाजिक स्थिति का भी पता चलता है । 

वषकृत्य म॑ वारहों महीनों के शुभ कर्मों का विधान दिया हुआ 
है और ब्रत, पूजा, दान आदि के नियम सप्रमाण बतलाये गये हैं। 
सधवाकृत्य' के नाम से भी इस ग्रन्थ की प्रसिद्धि है; 

गयापललक' में गयाश्राद्ध-सम्बन्धी बातों का विवेचन रहा होगा । 
बह ग्रंथ अभी अप्राप्य है । 

दावसवंस्दसार' राजा शिवर्सिह की. मृत्यु के बहुत दिलों के उपरांत 
सिथिला-नरेश महाराज पद्मसिह की रानी विश्वासदेवी के समय में लिखा 
गया था। उसमें शिवपूुजन-विधि पर विस्तारपूर्वक विचार किया गया है। 
साथ ही. राजा भावसिह से लेकर रानी विश्वासदेवी के समय तक के 
शाजाओं का कीतिगान भी किया गया है । 

'प्रमाणभूत पुशणसंप्रह' की रचना शैवसर्वस्वसार के ठीक पीछे . 
हुई है। इसमें उन बातों के प्रमाण संगृहीत हैँ जो दवसर्वस्वसार में दी 
गयी हैं । 

संगाबाक्यावलो में गंगासनान तथा गंगातट पर के दान-माहात्म्य 
आदि का वर्णन है। यह पुस्तक भी रानी विव्वासदेवी की आज्ञा से . 
लिखी गयी थी । 

दालवाक्यावली' की रचना महाराज नरसिंह देव की रानी 
धीरमती की आज्ञा से की गयी थी। कवि ने इसे उन्हीं को समपित भो 
किया है। इसमें भी बारहों महीनों के दानों के संकल्प-वाक्यों का 
. उल्लेख है। इस ग्रंथ से उस समय की परिस्थिति का भी पूरा-पूरा पता 
चरूता है । . उस समय के प्रचलित वस्त्रों का उल्लेख कवि ने इस प्रकार 
किया है--साधारण सूत का वस्त्र, सरोम वस्त्र ( सूत-मिश्चित रोएं का 
अस्त्र ), क्ौमबस्त्र ( अलसी के रेशे से बना वस्त्र ), कौशेय वस्त्र ( कोश 
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से निकाले हुए रेशम से बना वस्त्र ), कुशवस्त्र (कुश घास से बनाया हुआ 
वस्त्र ), कूमिज वस्त्र ( कीड़ों ते निकाले रेशम के वरत ), मृगदोमज 
वस्त्र ( भुग-रोम से बना वस्त्र ), वृक्षत्वकू-संभत्र वस्त्र ( बहकाद )। 

पुर्गा मक्तितरंगिणों' कवि की अंतिम कृति है। यह ग्रंथ महाराज 
भैरवसिह की आज्ञा से आरंभ किया गया था, परंतु इसको सर्मात्त 
महाराज धीरसिह के समय में हुई। इसमे दुर्जापूजा को विधि, माहात्म्य 
तथा प्रमाण दिये गये हैं ! 

'कीटिकशा” विद्यापति का प्रथम ग्रंथ है। इसको इन्होंने २० वर्ष 
के बय में लिखा था। इसमें महाराज कीतिसिह की दानशीलता, वीरता 
तथा राजनीतिज्ञता का विशद वर्णन है | इस ग्रंथ से तत्कालीन १|रफस्थराति 
का पता पूर्ण रूप से चलछ जाता हैं। इसका कधानक छोटा होते हुए भी 
वर्णनात्मक चित्रों से पूर्ण है। गणेश्वर की मृत्यु के बाद अराजकता का 
जो प्रचार हुआ उसका संक्षेप में यह भावषर्ण वर्णन बहुत ही अच्छा हैं । 
कीतिसिह औौर वीरसिह दोनों भाइयों की जौनपुर की पैदल यात्रा का 
करुणात्मक वर्णन भी बड़ा हो हृदयग्राही हैं। जोनपुर की समृद्धि तथा 
नेश्याओं थौर वैश्य-वनिताओं के वर्णन में कवि की रसिकता का परा 
प्रमाण मिकता है। मुसरूमानों के जत्याचार, सेना के प्रमाण और संग्राम 
के चित्र भी अच्छे उतारे गये हैं। क्‍ 
:.._ इतना सब होते हुए भी 'कीतिरता' का महत्व उसकी भाषा के लिए 

है। जिस समय सन्‌ १४८० ई० में यह अ्ंथ बना उस समय संस्कत और 
 प्राकृत का प्रसाव कविता-क्षेत्र से हुट चुका था। उत्तरी भारत में आधुनिक 
आयभाषाएँ बोली जाने ऊगी थीं। पर अभी तक सब “अपभ्रंश' के नाम 
थे ही पुकारी जाती थीं। कीतिझता की भाषा को पुरानी मैथिली या पूर्वी 

क्पक्नंश कहता अधिक संगत प्रतीत होता है। पर इसकी भाषा में पश्चिमी 
._गा सागर अपभंश की भाँति संस्कृत की भी प्रो-परी छाप हैं। फिर भी 
. इस पर प्राकृत का अधिक प्रभाव है। यह देशी वाणी के अधिक निकट है। 


रघचनाएं द १९ 


कीतिपताका' को महाराज शिवसिह के समय में कवि से लिखा 
था। इसमें महाराज की कीति का वर्णन किया गया है। इसको एकमात्र 
हस्तलिन्वित प्रति मिथिलाक्षर में नेपाल राज्य के पुस्तकालय में है । दोहा, 
छंद तथा गद्य में यह ग्रंथ लिखा गया है। ग्रंथ के आदि में कवि ने 
चंद्रचड़' के अद्धतारीश्वर स्वरूप का वर्णन किया है और गणेशजी की भी 
वंदना की है। इसमें प्रेमविपयक कविता है। बीच-बीच में महाराज 
शिबसिंह के आचरण का वर्णन भी कवि करता गया है । 
यद्यपि सुकवि विद्यापति ने अनेक ग्रंथ संस्कृत तथा अवहद्न-भाषा में 
लिखे, पर इनकी प्रसिद्धि विशेषतया 'पदावली' ही के कारण हुई। विद्या- 
पति समय-समय पर जो पद मैथिली भाषा में गाते थे उन्हों का संग्रह 
“विद्यापति-पदावली' के वाम से प्रसिद्ध है। इसके प्रायः सभी पद गेय 
है। इनके पदों को आज मिथिला-निवासी बढ़े प्रेम से गाते हुए पाये 
जाते हैं। इनकी इस रचना के आदर्श 'जयदेव' थे। अतः इनकी रचना 
जयदेव के पद के समान ही संगीतपूर्ण कोमल-कांत पदावली में हुई है । 
इनकी 'पदावली' में संस्कृत की कोमलता नहीं है, प्रत्युत मैथिली की 
कीमलता हैं। कोमर-कांत पदावली के लिए मैथिली प्रसिद्ध ही हैं| 
इनके आश्रयदाता महाराज शिवसिंह ने इनके पदों पर मुग्ध होकर स्वर 
बैठाने के लिए किसी कायस्थ कत्थक के पुत्र को नियुक्त कर दिया था। 
विद्यापति गान-विद्या के भी मर्मज्ञ थे, अन्यथा संगीत के ज्ञान के बिना 
ऐसे गेय पदों की रचना संभव नहीं थी। गेय पद होने के कारण कहीं-कहीं 
पदों में छंदोशंग-सा प्रतीत होता है। किन्तु वास्तव में बात ऐसी नहीं है। 
संग्रीत की सुर-रूय के अनुसार जो पद बनाये जाते हैं उन्तमें ध्वनि का ही 
बिचार विश्लेष रूपसे किया जाता है, अक्षर तथा मात्रा का नहीं। 
. यही कारण है कि आगे चलकर सूरदास के पदों में भी यही' बात पायी 
जाती हैं। क्‍ 
इनके पदों की संख्या का ठीक-ठीक पता नहीं चलता । श्री नर्गेद्रभाथ 
बुष्त ने ४४५ पर्दों का संग्रह 'विद्यापति पदावली' में किया है। बाबू ब्रज- 


हर चिद्चयापात 


नंदनसहाय का संग्रह 'मैधिलकोकिल विद्यापति' इससे छोटा है। पर उसमें 
कुछ पद ऐसे हैं जो गृप्तजी के संग्रह में नहीं हैं । विद्यापति की 'पदावजी' 
का सबसे प्रामाशिक श्रेष्ठ ग्रंथ खर्गेद्रनाध मिश्र तथा विमानविल्वारी 
मजूमदार का “विद्यापति' है जिसमें पोधियों में प्राप्त पदों का संग्रह सो 
किया ही गया है, साथ ही वैज्ञानिक दृष्टि से विचार भी किया रया 
है । कुछ दिन हुए सुभद्र झा ने नेपालबाली पोथी की भाषा पर विचार 
करते हुए इसका सुन्दर सम्पादन किया है। इनके बहुत से पद अप्रकाशित 
भी हैं। मिथिला की स्त्रियाँ जिन पदों को विवाहोत्सव में गाती हैं वे 
किसी पदावली में संगृहीत नहीं हैं। बहुत-सी नचारियों का अभी तक 
संग्रह नहीं हो सका है। विद्यापति ने पदों की रचना भावोद्रेक के कारण 
की थी, न कि किसी विषय-विभाग को लूथध्य में रखकर। लोगों ने 
विद्यापति के देहावसान के अनंतर उनके पदों का पृथक-पृथक्‌ विभाग 
करके उन्हें एकत्र कर 'विद्यापति-पदावली' नाम से भूषित किया । 


इनके पदों के तीन प्राचीन लिखित संग्रह मिले हैं। पहला तालपत्र 

पर लिखा हुआ मिथिला से प्राप्त हुआ है। इसके विधय में कहा जाता 
है कि यह विद्यापति के प्रपौत्र का लिखा हुआ है। दूसरा हस्तलिखित 
प्रामाणिक संग्रहु नेपाल राज्य के पुस्तकालय में सुरक्षित है| तीसरा संग्रह 
“रागतरंग्रिणी' है जो लोचन कवि द्वारा संगृहीत है । इसमें अन्य कवियों 
की रचनाओं के साथ-साथ विद्यापति के बहुत से पद भी रखे हुए है । 
थहुली दोनों प्रतियों की भाषा बहुत ही मशद्ध है जिससे कहीं-कहीं पदों 
का अर्थ ही स्पष्ट नहीं हो पाता । शुद्धाशुद्ध के लिए अब तक मिधिला की 
स्त्रिग ही प्रमाण हैं क्योंकि उन्होंने इनके पदों की यथार्थ रक्षा की है । 
. इत स्त्रियों के ये पद परंपरा से प्राप्त हैं। 

... विद्यापति की पदावली' का टिंदी-साहित्य में अपना पृथक्‌ महत्त्व 
.. है। इसमें ऐसे पद पाये जाते हैं जिनका आदर राजाओों के प्रासादों मे लेकर 
-- दीनों की झोपड़ियों तक समास रूप से है। भूतमावत के भन्दिर से 
कोहबर' तक इनके पदों का एक-सा सम्मान किया जाता है। एक 


रचनाएँ श्हे 


शिव-भक्त जिस प्रकार बड़े प्रेम से 'कहब न हरब दुख मोर है भोलाताथ' 
ग!तें-गाते तन्‍्मय हो जाता है उसी प्रकार रमणियाँ नववध्‌ को कोहबर 
में ले जाती हुई 'सुंदरी चललिहुँ पहु घर ना जाइतहि छागु परम डर 
ना गाकर वर-वध के हृदय में अनिर्ववनीय आनंद का उद्रेंक करती 
हैं। जिस प्रकार सवयुवक 'ससन-परस खसु अंबर रे देखलि धनि देह! 
पढ़कर रमणीय कल्पना की धारा में मग्न हो जाता है उसी प्रकार एक 
वयोवृ द्ध 'तातलू सैकत बारिबुंद सम सुत मित रमनि समाज, तोहे बिसारि 
मत ताहे समरपिनु अब मक्षु हब कोन काज, माघव, हम परिताम 
निरासा' गाता हुआ नेत्रों से आँसुओं की झड़ी लगा देता है । इसी बात' 
पर मुग्ध होकर संभवत: डाक्टर ग्रियर्सन ने कहा है-- 


दिशा परीक्षा तीछ इज ता जित५ क्षॉद्रांणा 5 इस, भौशशा >8ॉर्ल 
शत शत ॥ एिडंजा3, शत ॥ पीछा 78008 रण '082१४७ ० ७रड:- 
ल08 8 वशाध्राड रण दिजिव5 008 5 ७ताए, 5गीं ४8 0५४8 
एजा॥8 0. जाए रण एत;कृर्णा ॥. शींपी #8. (शी$ ् पिर्ड।8 
रिवरयीत शी 87स/ तंज, 


एक स्थान पर डाक्टर साहब फिर लिखते हैं--- 
. [#8 दफ्शागद अंश्ाएव5 छा प्री0%्०ाी भछ स्वत 0५ ४७ 08४०प' 
. >म्रातंप भाप 8 06 छा पी 7950 एच रण पीछ #ावा इशडप005- 
॥85$ 88 ॥08 50 च$ रण 8 50 2५ 08 (>#४क्षा [जॉंल्ठाड, 


... उपर्युक्त कथन का प्रमाण बंगाल में प्रत्यक्ष मिल जाता है। वहाँ 
आज भी सहलोरों स्त्रियाँ 'राघा-कृष्ण-विषयक पदों का कीर्तन बड़ी 
तन्मयता के साथ करती हुई देखी जाती हैं ।" 

१. कु० . दे० बेनीपूरी की विद्यापति की पदावली, पृष्ठ ४५ 

( परिचय )। 








र२ ..विद्याषति 


..विश्यापति के पदों को विषयानुकूछ हम तीन भागों में विभक्त कर 
सकतें हैं--श्ंगारिक, भक्तिरसात्मक तथा विविध-विधयक । सबसे पहले 
अआ्ृंगारिक पदों का नाम इसलिए लिया गया कि विद्यापति शूंगारिक 
"कवि थे। उनकी अधिकांश रचनाएँ झंगार-प्रधान हैं। इस विभाग के 
अन्तर्गत वे सभी पद आ जाते हैं जो राघा-कृष्ण का नाम देकर अथवा. 
केवछ नायक-तायिका के संबंध में कहें गये हैं। दूसरा विभाग भक्ति 
विषयक पदों का है। शूंगारी पदों के अनंतर ऐसे ही पद अधिक मिलते 
हैं। विद्यापति थे तो शव, पर अन्य देवी-देवताओं के प्रति भी उदार 
. भाव रंखते थे। अतः इसी शीर्षक के अंतर्गत शिव की नचारियाँ, दुर्गा, 
गौरी तथा गंगा-स्तृति के पद गृहीत किए गयें हैं। कुछ पद ऐसे भी मिलते 
हैं जिनमें राधा-कृष्ण का वर्णन शुद्ध भक्तिभाव से किया गया है। उन्हें 
. भी इसी विभाग में रखा जा सकता है। विविध-विषयक विभाग में बहुत 
कम पद हैं। इसमें से कुछ 'प्रहेलिका', 'कूट' आदि से संबंध रखते हैं 
- और कुछ शिवसिंह के राज्यारोहण तथा युद्ध-वर्णन आदि के हैं। इन 
_ विभागों की समीक्षा करने के पूर्व इन गीतों की परंपरा का विचार कर 
लेना आवश्यक प्रतीत होता है। अतः अगले प्रकरण में इसी का संक्षिप्त 
. परिचय करायेंगे । क्‍ 


गीतकाव्य ओर उसकी परंपरा 


... हृदय की तीब्र अनुभूति की अभिव्यक्ति गीत हैं। विविध भावधाराओं 
में बहता हुआ मनुष्य गीत के रूप में अपने हृदय को खोलता हैँ । सुख 
दु:ख में; आशा में, निराशा में; आसक्ति में, विरक्ति में; उत्साह 

में, भय में जब कभी मनुष्य भावातिरेक से तन्‍्मय और विह्ुलसा 
हो जाता है तभी मानस से वेगवती स्रोतस्वती फूट निकलती है। 
इस वेग में उसकी भाषा असामान्य और उसकी शैली असाधारण हो जाती 
है। उसके हास्योद्रेक और रुदन-विलाप में लय का स्वर-सा बँध जाता हैं । 


गीत ओर प्रबंध ये हृदय की अभिव्यक्ति के दो ढाँचे हैँ । प्रबंध में 
 ज्याख्या होतो है। जड़ और चेतन प्रकृति के स्वरूप, व्यापार और विभिन्‍न 
संबंधों का वर्णन होता है। जीवन के प्रत्यक्ष क्रिया-कलापों का क्रमबद्ध 
विवेचन होता हैं। अतः इसके रचयिता की दृष्टि सदेव. बहिमुखी होती 
है। गीत इससे सर्वथा भिन्‍न है । इसमें व्याख्या का नाम नहीं। इसमें 
: दृदय जगत्‌ के चित्रण का वैसा प्रयास नहों । यह वर्णनात्मक न होकर _ 
अधिकतर वेदनात्मक होता हैं। इसके उद्गार ही आकस्मिक और वेगवान्‌ 
होते हैं। अतः इसके छिए कथा का आधार अपेक्षित नहीं । इसी लिए 
इसमें क्रममद्धता का प्रश्न ही नहीं उठता । गीतकार की दृष्टि अधिकतर 
 अन्तर्मुखीं होती है। वह वेदना के स्वरूप, उसकी गति आदि पर जितनी 
. दृष्टि रखता है उततन्ती गृह्दीत वर्ण्य वस्तु या विषय पर नहीं। 


..:. पर इससे यह न समझना चाहिए कि प्रबंध ओर गीत. एक-दूसरे 
से सर्वधा भिन्‍न रहनेवाके होते हैं। दोनों संबद्ध रूप में भी रह सकते हैं । 
प्रबंध में गीत के समावेश की ओर गीत में कथा के झाघार-प्रहण की. 
: गुंजाइश बराबर रहुती है। जस्‍्तु, मीत के दो रूप मिछते हैं। श्‌ क है 


२४ विद्यापसि 


प्रबंधगीत और दूसरा है मुक्तक गीत । प्रबंध-गीत में किसी-त-किसी 
. कथावस्तु का विशेष आश्रय लिया जाता है। इसके लिए अधिकतर प्रेम- 
कहानी विशेष उपयकक्‍त होती है। संगीत इसकी प्रमख विशेषता है। 
प्रबंधकाव्य और प्रबंध-गीतों में अंतर यह है कि पहले में कथा का 
संबंध-निर्वाह चाहे, वह कितना ही विच्छिन्त क्‍यों न हो, थोड़ा-बहत 
रहता अवश्य हैं। पर प्रबंध-गीतों में इसकी कोई आवश्यकता नहीं । 
दूसरी बात यह है कि प्रबंध-काव्य अधिकतर वर्णनात्मक होता है और 
प्रबंध-गीत में बेदना प्रधान होती है । 
गीत के क्षेत्र दो हैं। एक ओर तो वह साहित्य की श्री-वृद्धि करता 
है और दूसरी ओर वह साधारण जनता का रंजन करता है। साहित्यिक 
' गीत संस्कृत होता है। उसमें कलात्मकता रहती है। उसकी भाषा सुष्ठु, 
भावानुकूछल और . परिमाजित होती है,. कल्पना और भावों का निदर्शन 
काव्य-नियमों के अनुरूप होता है। लोकगीत में स्वाभाविकता विशेष पायी 
जाती है। इसमें क्त्रिमता और कला-प्रयोग का नाम नहीं। इसमें सररूता 
की मिठास और स्पष्टता का आकर्षण होता है। साहित्यिक गीत जहाँ 
परिमाजित रुचिवाले शिक्षित समुदाय को आनंदित करता है, छोकगीत 
साधारण समाज के असंख्य नर-तारियों का. मनोरंजन करता है और 
उनकी भावनाओं एवं मनोवृत्तियों को अज्ञातें रूप से प्रभावित कर संस्कृति 
की रक्षा और निर्माण में भी योग देता है । ये 
साहित्यिक गीत और लोक-गींते दोंतों में हम॑ प्रबंध और मुक्तक 
रूप पातें हैं। प्रबंध-गीत में प्रबंध-काव्य की भाँति ही कथा, कथोपकथन 
'अस्तु-वर्गन और भावाभिव्यक्ति होती है। इन चारों प्रमुख तत्वों में, 
_प्रबंध-गीत में भावाभिव्यक्तिः पर अधिक ध्यान दिया जाता है। प्रबंध-. 
गीतों में प्रेम और वीरता के भाव अधिक व्यक्त रहते हैं। मुक्तक में पुदंध. 
भावों की अभिव्यक्ति नहीं होती । मुक्तक गीत की अपेक्षा प्रबंध-गीत में . 
कवि की कृति अधिक बंधतों में बंधी रहती है। उसमें कथा-सूत्र भी मिझछ 
जॉता है, वर्णन भी थोड़ा-बहुत रहता हैं और कथोपकथन भी यत्र-तत्र 
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पाये जाते हैं । प्रबंध-काव्य और प्रबंध-गीतों को लें तो पहले में जहाँ रस 
को धारा होती है वहाँ दूसरे में रसोत्कर्ष प्रसंग-परक होता है और उसके 
खण्ड-चित्रों के अनुरूप उसके प्रभाव विविध होते हैं। प्रबंध-गीत की उससे 
यह भी भिन्‍नता हैं कि वह गेय होता है और संगीत के नियमों के अनसार 
अधिकतर इसकी रचना होती हैं। मुक्तक गीत इससे सर्वथा पृथक है । 
इसमे कथा तो प्रायः होती ही नहीं । वर्णन और कथोपकयन भी या तो 
रहते ही नहीं, यदि रहते भी हैं तो कथा की पुष्टि के लिए नहीं प्रत्यत 
भावों की तीतज्रता के लिए। कोमल भावों को सघनता और अनुभूति 
की तीज्रता इसका प्रमुख लक्षण हैं। मुक्तक गीत से प्रगीत मक्‍्तक 
( ८४ ) अपना प्रथक स्थान रखते हैं। गीतकाव्य से पथकता 
 दिखलाने के लिए हिंदी में. इसके लिए “भगीतिकाव्य' शब्द रूढ़ हो चछा 
 है। इसे प्रगीत-काव्य भी कहते हैं। कहना न होगा कि गीति-काव्य या 
. प्रमीत-मुक्तक पदिचम से. आया है और इस पर पाइचात्य कला-नियमों का 
प्रभाव दिखाई पड़ता है। हिंदी-साहित्य में उन्‍नीसवीं शती के पूर्व' प्रगीत- 
मुक्तक रचनाओं का अभाव था । ग 
गीतिकाव्य अपने यहाँ के गीतकाव्य से इस बात में भिन्‍न है कि 
वाद्ययंत्रों के साथ गेयता इसका सहज लक्षण नहीं हैं। इसका अनिवार्य 
लक्षण है कवि के वेयक्तिक विचार और भावना की वेगवती' अभिव्यक्ति-. 
ऐसी अभिव्यक्ति जिसमें एक विचार, एक अमिश्र अनुभूति और भावना 
हो । इस कक्षण के अनुसार गीतिकाव्य के अंतर्गत मीरा के पद तो आ 
जायंगे, कितु विद्यापति के नचारी और सूर-तुलसी के आत्मनिवेदन, दैव्य, 
 मनोराज्य इत्यादि के, विनय के पदों को छोड़कर शेष न आयेंगे, क्योंकि 


यहाँ काव्यगत पात्रों की अनुभूति कवि की अनुभूति से भिन्‍न मानी जाती... 


है। ऐसा मानने का कारण' हैँ काव्य का पादचात्य वर्गीकरण जो अंतर- 
निरूपण और बाह्यार्थ निरूपण को काञ्य का भेदक रूक्षण मानकर चरूता 
है। यहाँ इसकी सम्यक्ता पर विचार करने के लिए उपयुक्त स्थान नहीं 
है। पर इसे उचित मान भी लें तब भी यह प्रदव तो उठ लड़ा ही होता है... 


२६ विद्यापति 
कि अपनी विभूति को पाद्यात्य तुला पर रखकर तोढ़ने की आवश्यकता 
ही क्या ? कुछ भी हो पर आज गीति ने हिंदी-साहित्य में विशिष्ट स्थान 
प्राप्त कर लिया है और इसके कारण गीतकाव्य के मोटे-मोटे तीन रूप 
दिखलाई पड़ते हैं---१. वे छंद, पद या गीत जिनमें संगीत तत्त्व प्रधान 
होता है। २. वे जिनमें काव्यत्व और संगीतत्व का संतुलून रहता है । 
३. वे जिनमें काव्यत्व की प्रधानता प्राप्त है। स्तुति, प्रार्थना, वंदना 
इत्यादि के पद प्रथम कोटि में; विद्यापति, सू रदास, तुरूसीदास इत्यादि 
के द्वितीय में और आधनिक गीत ततीय॑ में आयेंगे । द 
. यहाँ तक हुई गीतकाव्य के प्रकार की बात । अब उसकी परंपरा 
प्र विचार करना चाहिए । गीतकाव्य की परंपरा अति प्राचीन काल 
से चली आ रही है। भारतवर्ष में. तो आरयों के इतिहास के समानांत्तर 
इसका भी इतिहास है। यदि गीत तीज भाव के उदगार हैं तो इसका 
आरंभ वाकशक्ति के रुदय के ही कुछ कालोपरांत माना जाना चाहिए। 
संवेदतशीऊ मानव का प्रथम भाव-व्यंजन गीत ही रहा होगा और 
धीरें-बीरे इसका श्चार हुआ होगा। नाटक के भूल तत्त्व मृत्य और 
गीत इधकरौ कति वाचीनता पर प्रकाशन डालते हैं। युस्त में, दुःख में, 
जन्म, . विवाह ओर मरज में, अबकाश के समय और धारमिक अवसरों 
पर गीतों का प्मोय धादिम कार में थी अबक्य रहा होगा । इस प्रकार 
अलि -प्राचीत क्राछ से ही गीत जीबन के साथ रूग ग्रया होगा। यही 
अनुमान जबिक. सत्य प्रतीत होता है। थायों की समसे प्राचीन रखना 
ऋग्वेद है। यह मी भीत-प्रंथ ही है। ऋग्ेद की ही ऋचाओं से सामबेद .. 
संकलित हुआ है। वह संगीत-तत्त्व-अधान है। सामवेद मानव-जाति का... 
सबसे पुराना मीत-ब्रंथ है। यह बात नहीं कि इसके गाने अनियमित हैँ. 
ओर उनके छिए कोई “हृक्षण' नहीं, प्रत्युत प्रत्येक ऋचा संगीत के तियमों 
से .अनुशाध्वित है ।. सामवेद के गाव के आधार पर ही राष-समितियाँ, 
उन्नक्ा र॑ग-रूप, स्वर-ताल, समय-वेला, -प्रभाव और सहुकारी वाच्च आदि: 

ग निरूपंण हुआ । फलेतः भौत का अधिक प्रचार हुबा और संगीत एक 
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लोकप्रिय कछा हो गया । 
सामबेद के गान से भिन्‍न ग्रीत-प्रणाी कब प्रचलित हुई, यह 

निश्चित रूप से नहीं कहा जा सकता । किन्टू इतना निश्चय हैं कि गीत 
एक जोर तो जनता में प्रवेश कर लोकगीत के रूप में परिणत हो गया, 
दूसरी ओर संगीत के विशेष प्रभाव के कारण यह गायकों की सम्पत्ति बन 
बैठा । कालांतर में गायकों की गंधर्व, मागध आदि जातियाँ भी बन गयीं 
और गीत एवं संगीत उनका पेशा हो गया। संभवत: भावावेशपर्ण होने 
से इन गीतों में श्यृंगारिकता अधिकाधिक आती गयी और परिणामस्वरूप 
: स्मृतिकारों ने संगीत की घोर निन्‍दा की। यही कारण है कि सामवेद के 
_परचात्‌ गीत का साहित्यिक रूप बहुत समय पीछे तक दिखाई ही नहीं 
 पड़ता। छोक-गीत भछे ही रहे हों, कितु समूचे संस्कृत-साहित्य में जयदेव . 
. के पूृव भीत-काम्य की परंपरा नहीं मिलती । 
जयदेब पहले संस्कृत कवि हैं जिन्होंने ललित पदावली में भीतों की 
रचना की । इमके गीत मुक्तक हैं, जिनमें राधा-कृष्ण की छीछाओं का 
शंगारिक मिरूपण हुआ है। इसके गोत पदबद्ध हैं बोर विभिन्‍न रायों 
पर आश्रित हैं। स्व॒र-ताल से सधी हुई कोमल-कांत पदावक्लों में रचित 
 गीतगोविद के सभी गीत रसिक जनों के कंठहार हैं। 'गीतगोविद' 
मे व्यापक छोकप्रियता प्रास की जोर इसकी परिपाटी-सी चरू पड़ी। हिंदु- हि 
समाज में ल्‍यों-ल्यों कृष्ण-मजित का प्रचार हुआ, गीत का प्रचलन त्ों-त्यों_ 
बढ़ता गया । 
.. हिंवी के प्रारंभ-काक में ही में प्रबंध-गीतों के दर्शव होते हैं। 
बीसलछदैव राखों' शूंपार-प्रधान प्रबंधनीत ही तो है। इसमें संयोग और 
_ वियोग दोनों अवस्थाओं के भावुक उद्गार भरे पड़े हैं। इसी समय के 
_ आसपात जगनिक का लिखा हुआ “आल्हुलंड' वीररसपूर्ण गीत-प्रंथ है।. .. 


_ यह भी प्रबंध-गीत है जिसमें आल्हा-ऊदल आदि वीरों के साहंसपूर्ण क्षत्पों 


का पृथक-पृथक प्रसंगानुसार वर्णन हुआ है। ये प्रबंधन्गीत साहित्यिक... 
: बृष्टि से ककापूर्भ और तौब भाव-वेगों से ओत-प्रोत हैं.। 


| क्‍ २८ । .विद्यापति 


. हिंदी के वीरगाथाकाल के बाद ही मिथिला की अमराइयों में 
'मैथिककोकिल' के स्वरों में वह स्वर्ग-संगीत छिड़ा जो शीघ्र ही भारत में 
गज उठा और जिसकी संगीत-लहरी से सारा काव्योपवनन लहरा उठा । 
. अभिनव जयदेव विद्यापति ने भी राधा-कृष्ण को ही अपने काव्य का 
.. आलंबन माना और उनकी छीलाओं के भाव-चित्र निर्मित किए । विद्यापति 
के पद हिंदी-साहित्य में पदबद्ध मुक्तक गीत-काव्य के पथ-प्रदर्शक हूँ 
... और सूर आदि सभी कृष्ण-भकत कवि छंद, शैली ओर संगीत के विचार 
से विद्यापति के आभारी हैं। ... 

.. आचार्य पं० विश्वताथप्रसाद मिश्र का यह कथन सर्वथा सत्य है कि' 
विद्यापति से सूरदास. आदि ने क्ृष्ण-भक्ति नहीं. पायी पर गीत की शैली 
अवश्य पाँयी श्रृंगार-काल के कवियों ने विद्यापति से चाहे गीत की 
शैली न॒ पायी हो, पर शझांगार के आलंबन राधा-कृष्ण अवश्य पाये । 
अर्थातूं एक ने अलंकार पाया, हैली पायी, वर्णव-विधि छी; दूसरे ने - 

. अलंकार्य पाया, गाथा पायी, वर्ण्य लिया । इस प्रकार विशद्यापति ने आगे 


- आनेवाले हिंदी-साहित्य को यहाँ से वहाँ तक प्रभावित कर दिया । 
... यद्यपि विद्यापति की . पंदावंछी का वही विवय--राघा-क्ृष्ण का 


 प्रेम--हैं जो जयदेव के 'गीतगरोबिंद' का हैं तथापि उनकी “पदावली' में 
. जिन नाना तृत्तियों और दश्याओं का चित्रण. हुआ है उसके कारण 
5 पदावल्ली' में व्यक्त प्रणण अनूठा हो गया है। उसमें सौंदर्य के प्रति 
मांनव-सन की जिस लछकक की व्यंजना हुई है वह विद्यापति की अपनी 
है। यहं आत्मंनिष्ठता 'पदावली' को गींतमोविंद' से पृथक्‌ कर बेती है । 
. इस वृष्टि से विद्यापति स्वतंत्र परंपरा के प्रंवर्तक ठहरते हैं, गीतगोविंद' . 
के अनुप्रणकर्ता नहीं । मानवी सौंदर्य और. प्रेम के चित्रण में विद्यापति 
में जो भावावेश है उसके कारंण भाषा आपसे आप रूय-ताऊ-समन्बित हो 
: गयीं है और चित्रण वैयक्तिक भावनाओं एवं स्वच्छंद तथा कोमकछ कल्पनाओं 
से जगमगा उठे हूँ । इनके गीतों में भावना का सहज उद्येक हैं, हंल्लीमतां छ 
है, भात्माभिव्यक्तित हैं, भक्े नह रागा-छंष्य के माध्यम से हुई ही।. |] 
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ऊपर जो कुछ कहा गया है उसका यह अर्थ नहीं कि विद्यापति के 
गीत जयदेव के गीत से एकदम भिन्‍न हैं। प्रेम की नाना दशाओं भर 
शारीरिक व्यापारों का चित्रण बहत कुछ मिलता-जुलूता है। बहुत से पदों 
में तो केवछ भाषा भर का अन्तर है, अन्यथा वे समान हैं । विधापति की 
भाषा, ध्वनि, रूप में भी जयदेव का प्रभाव स्पष् लक्षित होता है। .. 
विद्यापति के पदचात्‌ तो मानो गीत-काव्य का. निश्चित सार्ग प्रदास्त 
हो गया और हिंदी-साहित्य ऐसे गीतों से भर गया । इन गीतों में प्रधान- 
तया कृष्ण की छोकरंजक लीलाओं का “इज्रार और आगे चलकर भविति- 
।.मिश्ित आवेगपूर्ण मधुर वर्णत और निर्बन्ध उद्यार मिलते हैं। 
.. जिस काल-विशेष का ऊपर वर्णन हुआ है उसमें साहित्य के साथ- 
. साथ छोक-गीतों की धारा भो अक्षुण्ण रूप से बहती रही । जन्म के गीत, 
उपनयन-विवाह के गीत, उत्सवों के गीत, गृहस्थी के गीत; इस प्रकार अनेक 
: हपों में गीत प्रचलित रहे। ये गोत पुरुषों की अपेक्षा स्त्रियों में अधिक 
प्रचछित हुए और स्त्री-वर्ग में अभी तक चलते आ रहे है । हमारे ग्राम- 
ग्रोतों में भारतीय संध्कृति और छोक-वाणों की परंपरा सुरक्षित है।.. 
. भक्तिकारू के पदचात्‌ साहित्य में विस्वसपूर्ण शृंगारी रचनाओं का 
पुग आया । कछा-प्रदर्शत और चमत्कार कः ध्येय माना जाने छूगा । 
इस युग में मुक्तक रचनाएँ तो हुई, किन्तु भावप्रधान संवेदनापूर्ण गीत 
कम रे गये; क्योंकि रीतिकाछ में उदाहरणों का संग्रह हीने लगा और - 
. कवित्त, सबेये, दोहे, सोरठे आदि छंदों की धूम रही। पदों की और 
मै ही गये जो कृष्णकाम्य सिलता चाहतेथे और जिनका उद्देश्य 
उदाहरण अस्तुत करना नहीं था। फलतः ग्रोत-रचना का क्रमश: छास 
... आधुनिक काल में गोतकाम्य को थवृत्ति पुनः पत्रपी । भारतेन्ू हरि* 
दचना ने सूर-तुझसी इत्यादि की भांति भव्ति-परक स्फुट पद तो छिखे ही, 
साथ ही “बन्द्रावक्नी' में गीत भी लिखे । श्रीधर पाठक ने मारत-स्तवन 


तथा राष्ट्रमेम के गीदों को रचना करके राष्ट्रीय गीतों की परंपरा च छाप्री।. 





इ०......्र्र<़झ _ विद्यापति 


पर: दिवेदी-युग की आदर्शवादी प्रवृत्ति सुधार की भावना और अभि- 
व्यक्ति की इतिवृत्तात्मकता इसके विकास में बाधक सिद्ध हुईं। इसके 

 उपरांन्त छायावाद का युग आया जिसमें गीतकाव्य का चतुदिक विकास 
. हुआ। इस युग में जो गीत लिखे गये उनमें एक ओर भारतीय लछोक- 
- गीतों--बिरहा, कजली, छावनी, दादरा ऐसे गीतों--का प्रभाव दिखलाई 
' पड़ता हैं और दूसरी ओर लिरिक.( गोति ) का जो अंगरेजी और बेंगला 
की देखा-देखी हिंदी कविता में आयी। इस युग में गीत के अनेक कलात्मक 
रूप दिखलाई पड़ते हैं। “प्रगतिवाद'-काल में भी गीत लिखे गये हैं, पर 
. उनमें अधिकतर ऐसे गीत हैं जिनमें न वह नाद-सौन्दर्य है और न वहू 
. काव्यत्व जो छायावादी' युग के गीतों में मिलता है॥ अयोगवादी गीत- 
: काव्य को. छोक-मानस तक पहुँचने का अवकाश ही नहीं क्योंकि बह 
: प्रेयोगावस्था में है । . कुछ भी हो, बीसवीं शी का हिंदी-काज्य तो प्रगीत- 
प्रधान हो रहा है । इनमें से कुछ अच्छी रचनाएं भी हैं । शाशा है इसकी 
उत्तरोत्तर उन्नति होतो जायगी । लोकगीतों में भी समयानुकूछ परिवर्तन 
दिखाई पड़ रहे हैं। हमारी राष्ट्रीय चेतता का प्रभाव हमारे छोंक-दीतों पर 
भी प्रत्यक्ष दिखाई पड़ रहा है।... 
. _- यह भ्रगीतों का युग है। इसमें गीतों की अधिकता का अनुभव 
. इसी से कर ल्जैजिये कि प्रबंध-काव्यों में भी गीत रखे जाने छगे हैं और 
अधिक रखे जाने लगे हैं । पर, जैसा कि आगे कहा जा चुका है, नवीन 
युग के गीत अधिकतर विदेशी अनुकरंण कर रहें हैं। इसलिए उनमें 
भारतीयता की कर्मी हो जाती. है। भारत क प्राचीन गीतों में अभ्यन्तर के 
साथ-साथ बाह्य का भी योग रहता था, पर नये प्रगीत अधिकतर बाह्य 
 धून्य होते हैं। यदि कवि लोग अपनो' प्रवृत्ति बदलें और इधर बढ़ें तो 
उन्हें विद्यापति आदि से विद्येष प्रेरणा मिल सकती है।.. 





काव्य का स्वरूप 


विद्यापति के काव्य की अंत:प्रेरणा के संबंध में विद्वानों में बड़ा मत- 
भेद है । लोग इन्हें रहस्यवादी कवि मानते हैं, कुछ इन्हें भक्तों की 
उस श्रेणी में रखते हैं जिसमें जयदेव और सूरदास की गणना होती है 
और कुछ छोग इन्हें शुद्ध श्रृंगारी कवि भानते हैं। यहाँ पर इनकी 
'परदावली” को ध्यान में रखते हुए इसका तर्कपूर्ण विवेचन कर लेना 
समीचीन ज्ञात होता है।.. 


_'पदावली' के श्ृंगारी पदों में यद्यपि कहीं-कहीं 'परमपद”, 'परमानंद 
ऐसे दन्द आये हैं, पर इनसे यही सिद्ध होता है कि ये सब आलंकारिक 
रूप में प्रयुक्त हुए हैं, न कि आध्यात्मिकता के कारण।. अत: इसमें 
आध्यात्मिक पक्ष ( जै#प्य| 2५०७८४ ) की कल्पना करना ठीक नहीं। 
एक उदाहरण छीजिये-- 

5. ५... सायरी-सुरत-पुर्.  अमिमन . मजेला।! 
यहाँ कवि मान का वर्णन करता हुआ उपमसान रूप में 'परमपद 
शब्द को प्रेयीग कर रहा है। अतः: उपमाल्‍ूंकार के अवयव के रूप में 
प्रयुक्त इस 'परभसपद' शब्द को छेकर आध्यात्मिक स्वरूप की कल्पना कर 
बैठना दूर की कौडी छाना हीं कहा जायगा। यदि ऐसे क्ब्दों के ही 
कारण इन पदों में अध्यात्म की व्यंजना समझी जायगी तो बिहारी के - 
ऐसे दोहे परम ज्ञान या अद्वतवाद के प्रतिपादक माने जाने छरगेंगे---चाहत- 
प्रिय-अद्तता कानन सेवत नैन । दो 
.. भारतीय परंपरा के अध्यात्म में घोर शुंगार के लिए कोई स्थान 
नहीं । यदि किसी श्यृंगारी संबंध की आत्म-परमात्म के लिए कल्पना की. 





इर विद्यापति 


भी जाती है तो उसका स्थूछ रूपक मात्र ग्रहण किया जाता है, सूक्ष्म 
-ब्यौरों तक जाना या किसी संबंध की प्रतीकवत्‌ स्थापना करना यहाँ को 
देश्षी प्रवृत्ति के विरुद्ध है। सूफियों की विदेशी परंपरा इसके ठीक विप- 
'रीत है। वहाँ कामिनी, मदिरा तथा प्याला आदि का प्रतीकवत्‌ व्यवहार 
होता है। इस भेद पर ध्यान न देने के कारण ही जार्ज अब्राहम ग्रियर्सन 
ने अपनी “मैथिली क्रिस्टोमैथी' में राधा को जीवात्मा, कृष्ण को परमात्मा 
और दूती को गुरु बनाया है और संभवतः उन्हीं की देखा-देखी कुछ देशी' 
 समीक्षकों" ने भी विद्यापति को रहस्यवादी छोक में घसीट छे जाने का 
प्रयत्न किया हैं । कितु विद्यापति को रहस्यवादी कहना भ्रम के अतिरिक्त 
और कुछ नहीं हैं। यदि उत्तपर. रहस्थवाद का प्रभाव होता तो सिद्धों 
और सूफियों की' उपासना-पद्धति से 'पदावली' ऐसी अछती न रह सकती 
कि 'सदगुरु को नाम तक न आये और उनके प्रिय प्रतीक उसमें हूँढ़ने 
से भी न मिले। ' | 
महामंहोपाध्याय पं० हरप्रसाद शास्त्री का भी भत है कि विद्यापति 

की पदावली में आध्यात्मिक भावना नहीं हैँ। यद्यपि' यह ठीक है कि भावक 

बंगाली वैष्णव इसे गाते हैं पर इसी आधार पर यह कभी' नहीं कहा जा 
सकता कि कवि ने आध्यात्मिक भावना से प्रेरित होकर इसे लिखा है । 

विद्यापति की पदावली में जो आध्यात्मिक भावना ढूँढ़ते हैं उनका विरोध 
करते हुए आचार्य पं० रामचंद्र शुक्ल ने. लिखा है-- आध्यात्मिक रंग के. 
चइमे आजकल बहुत सस्ते हो गये हैं। उन्हें चढ़ाकर जैसे कुछ लोगों ने 
“ग्रैज़्गोविद के पदों को आध्यात्मिक सकेत बताया है वैसे ही विज्यापत्ति 
केइन पदों को स्री+ सूर आदि कृष्णश्क्तों के शुंगारी पदों की भी ऐसे . 
लोग. “आध्यात्मिक व्यास्या चाहते हैं । इस संबंध में यह अच्छी तरह. 
सम्रझ्ञ रखना. चाहिए कि छीलाओं का कीर्तन कृष्ण-भक्ति का एक प्रधान 
अंग है। जिस रूप में लीलाएँ वर्णित हैं उसी रूप में. उन्तका ग्रहण हम 


१.० क? दै१ श्री जनादन मरिश्च कृत “विद्यापति' और श्री कुसारस्वामी क्‍ ह 
कृत 'सांस्स झाव्‌ विद्यापति' |... द 





काव्य का स्वरूप .. हैई 


है और उसी रूप में वे गोलोक में नित्य मानी जाती है। जहाँ वुन्दावन, 
यमुना, निकुंज, कदंब, सखा, गोपिकाएँ इत्यादि सब नित्य रूप में हैं, 
इन लीलाओं का दूसरा अर्थ निकालने की आवश्यकता नहीं।”" फिर 
यह भी सोचने की बात है कि हे सखि मानुष जनम अनूप” का उद्घोष 
करनेवाला, पाथिव मानव-सौंदर्य का उपासक--जिसकी भावना नारी के 
वक्षसौंदर्य पर घनीभूत होती दिखलाई पड़ती है और शिव, सुमेरु, सुर- 
सरी सबको यहों उतार छाती है--अपरोक्ष की ओर ताकने जायगा ही 
क्‍यों ? वह तो सब कुछ मानव-रूप, मानव-प्रेम और मानव-आतननन्‍्द में ही 
पा जाता है। इतना ही नहीं, उस काल की परिस्थितियों को देखते हुए 
यदि विचार किया जाय तो स्पष्ट है कि उस समय राधा-कृष्ण को लेकर 
अत्यधिक श्रृंगार की रचता की गयी है, पर यह प्रयत्न किसी ने नहीं 
किया कि उसको रचना आध्यात्मिक मानी जाय। विद्यापति स्वयं 
अध्यात्म की भावना लेकर नहीं आये थे । उन्हें तो श्छंगार का हो गांभीर्य 
दिखलाना अभीष्ट था। उनके श्यृंगारी पदों में एक ही प्रकार की भावना _ 
पायी जाती है। यदि अनेक प्रकार की भावनाएँ मिलतीं तो कोई दूसरा 


अभिप्राय भी माना जा सकता था । ऐसी दशा में उत्तकी ऐसी रचनाओं 
को श्यृंगार-काव्य ही मानता चाहिए। 


इसके अतिरिक्त सबसे अधिक ध्यान देने की बात यह है कि जिसने 
नायिका-भेद पढ़ा है वह यदि उससे 'पदावली' को मिलाकर पढ़े तो उसे 
यह साफ पता लग जायगा कि दोनों में कोईं अन्तर नहीं है । यंदि कोई 
अन्तर है तो यह कि पदों में नायिका और नायक के स्थान पर राधा और 
कृष्ण के नाम आये हैं । रीतिशास्त्र के अभ्यासियों को भाषा के अतिरिक्त 
विषयगत कोई तवीनता 'पदावली” में न दिखाई देगी | इस विचार से भी 
पंदावछी की राधा-कृष्ण-संबंधिती रचनाएं मख्यृंगारी काव्य के ही अंत- 
गत आती हैं। यहाँ पर यह बात भी भली-माँति जान छेत्ती चाहिए कि .. 
_विद्यापति उदार कवि थे। उन्हें काव्य के क्षेत्र में सांप्रदायिकता का पचड़ा 


५३०५ अल पक्के 


हिंदी-साहित्य का इतिहास” । 


क्ड विज्ञापति 
पसन्द न था। यही कारण हैं कि उन्होंने अपने अन्य ग्रंथों के आदि में तो 


छिव, दुर्गा, सरस्वती आदि की वंदनाएँ की हैं, पर 'पदावली” श्रीकृष्ण 
और राधा की वंदना से ही आरंभ होती है ।... ः 
._ 'कीतिलता' के आरंभ में कवि ने शिव की वंदना की है-- . 
पितरपनय भह्ां नाकनशा अजाल 
न हि. तनय मुणार: किलल्यसों सपराज:ः । 
हति शदति गजेशे स्मेरवक्शे थे दास्भो .. 
गिरिपतितनयायाः पातु कोतुहलू॑ वः ॥। 
शिव की वंदना के पदचात्‌ सरस्वती की वंदता की गयी है-- 
द्वाः _झर्वाथंशभागमस्य रसनारंगसथलीनतंको द 
न तत्वालोकनकध्चलष्वजदिखा... वेवस्ध्यविज्ञामभू । 
शूंगाराविससप्रसावतहरी.. स्वलककल्छोलिनों. 
 ..... कढल्पान्तस्थिरकीतिसम्श्रससस्ती सा भारतों पातु ब:॥ 
. उद्धृत वंदनाओं से स्पष्ट है कि कवि ने शिव की वंदना आराध्य वेब 
के नाते और सरस्वती की वंदना काव्य-देवता के नाते की है। पर 'पदा- 
वली' के आरंभ में कृष्ण और राधा की जो. वंदना की गयी है उसे देखने 
से स्पष्ट लक्षित होता है कि विद्यापति ने इनकी स्तुति श्रृंगार के अधिष्ठाता . 
देवता के रूप में की है, किसी विद्वेष सम्प्रदाय के देवता के रूप में नहीं । 


का 


-. परदावलछी' में श्रीकृष्ण की वंदना इस प्रकार है 
तंद क संदत क॒वंत्र कः तद तर... द 

है हम है बे बेरि बोलि पठान | 

लि अनुखन बिक मुरारि । 
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ज्मूना क तिर  उपबन उदबेंगल 
द फिरि फिरि ततहि. निहारि ४ 
गश्स बेचए अवइत  जाइत 
जन जन पुछ बतसारि 
. तोहे सतिसात, सुर्मात, भसधुसुदन 


सन विद्यापति सुन बरजौवति क्‍ 
. बंदह नंदकिसोरा ।॥ 
: उक्त पद में ध्यान देने को बात है स्तुति में वरणित श्ूंगारिक चेष्टाएँ॥ 
पुंगारी कवि. बिहारी ने अपनी 'बिहारी-सतसई”! का आरंभ रांघा की 
. बंदता से ही किया है--- द 
; प्री भव-बाधा हरो राघा नागरि सोइ। 
जा तन को झाँई परे, स्थाम हरित चति होइ ॥ 
कितु कृष्ण-भक्त सूरदास की रचना में यह बात नहीं पायी जाती। 
उन्होंने श्रीकृष्ण और राधिका को श्रीवल्लभाचार्य द्वारा प्रवरतित पुष्टिमार्ग_ 
के उपास्य देव के रूप में ही गृहीत किया है। अतः यदि कहता चाहें 
तो कह सकते हैं कि विद्यापति के राधा-कृष्ण पृष्टिमार्ग के या भक्ति के 
देवता हैं। पर इसके कारण “विद्यापति का कृष्ण-काव्य सूरदास का या 
अन्य कृष्ण-मकत कवियों का कृष्ण-काव्य नहीं है। यह यदि भक्तिकाव्य 
साना भी जा सकता है तो वेसा ही जैसा बिहारी का, देव का, पद्मांकर 
का था । १ विद्यापति को महात्मा सूर की श्रेणी में बैठाने के प्रयासी प्रदन 
करते हँ---'सूर आदि भक्तों के श्वृंगारी पद लीला-कीर्तन होने के कारण 
चकित के अंतर्गत परिगणित हो सकते हैं, तो विद्यापति के श्यृंगारी पद क्यों 
. नहीं ?” इसका सीधा उत्तर तो यही है कि सूर आदि के श्ूंगारी पद 
रकीछा-कीर्तत के हैं जंब कि विद्यापति के पदों का संबंध छीला-कीतन से' 


मी अारबदाभाफा तातणतशरक्षतर्_तापुक सका 4 कं जसरजक#वाक सता 2 पाइभ कक सेल गले ४४०, *क-पक्‍न्‍कतीलट । 


_ ९, दे० पीछे 'हिन्दी-साहित्य का आदिकर्वि', पृष्ठ € । 
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नहीं है, केवल श्यृंगार से है। लीला-कीर्तन के अंतर्गत राधा-कृष्ण का 
शुंगार हो भर ब्रहीं आता, उसके भीतर गोचारण, वंशीवादन इत्यादि 
त जाने कितनी बातें आती हैं जिनसे विद्यापति का कोई सरोकार नहीं 
है। सूर के गोलोक' में राधा-कष्ण, दूती सखी ही भर नहीं हैं; वहाँ नंद 
हैं, यशोदा हैं, बलदेव हैं, सखा हैं, गोप हैं, गोपिकाएँ हैं, गाय-बछड़े हैं, 
कहाँ तक कहें प्रा लोक ही तो है। है इनमें से किसी का पता विद्यापति 
. के लोक में ? यदि यह मान लें कि विद्यापति ने छीला के गौण अंश को 
छोड़कर सार अंश लिया है तो प्रश्न उठता हैं कि इस रहस्य को रूखिमा 
., के साथ रमण करनेवाले नागर शिव्सिहु ही भर क्‍यों समझते हैं? नागर 
. तो कामकलछा में ही दक्ष हो' सकता है, हरिलीछा का रस वह क्‍या जाने ? 
फिर यह भी प्रश्न उठ खड़ा होता है कि संयोग-घ्ृंगार के पदों को भांति 
 विरह-गीत भी शिवसिंह को क्यों समर्पित नहीं किये गये हैं? वहाँ विद्यापति 
_ आर-बार प्रिय-मिकन की आशा बँधाते क्‍यों नहीं थकते ? इसी लिए न 
_..कि वह वियोग लखिमा देवी का है; क्योंकि शिवर्सिह बंदी होकर दिल्‍ली 
चले गये हैं? सच बात यह है कि 'पदावली' का संयोग-वियोग श्िर्वा्सिह 
और रूखिमा देवी को संलक्ष्य करके ही लिखा गया है--राधा-कृष्ण उप- - 
लक्षण मात्र हैं। विद्यापति के कृष्ण सूर के लीला-पुरुषोत्तम तो हैं ही नहीं 
और त्राहे जो हों । अस्तु, विद्यापति का श्युंगोर लौकिक प्यूंगार है, (दिव्य 
_ आंग्रार नहीं; जब कि सूर का दिव्य शुंगार है, लौकिक नहीं | 'पदावली” 
में हरिस्मरण का आभास तक नहीं मिलतता--न सीधें, न प्रकारांतर से ।. 
म॒धुकरी वृत्ति से जैसे आचार्य शुक्ठ का आचार्यत्व नहीं छीना जा सकता 
अँस्े ही. विद्यापति को सुर आदि भक्तों के साथ स्थान नहीं दिलाया जा _ 
सकता ।. डाक्टर पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल का मत भी यही है कि विद्यापति 
के काव्य का स्वरूप शूंगारी है, न कि आध्यात्मिक । उनका कहना है. 
कि यदि इनकी प्रदावली को हम आध्यात्मिक मान लें तो चाहे एकाघ क्‍ 
पंद की हम भक्ते ही व्याख्या कर के, पर सब पदों को. अलौकिक पक्ष में 
नहीं घटित कर सकते। इसमें संबेह नहीं कि घर्म में ही श्रंगार को भावना 
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हो सकती हैं। बहुत-से ऐसे कवि भी हो गये हैं जिन्होंने लिखा है कि 
सारी सृष्टि मन्‍्मथ से ही उत्पन्त हुई है। पर 'पदावली' में ऐसी बातें 
बहुत कम हैं जो दाम्पत्य भाव से मत को हटाकर संयत मार्ग में रूगायें । 

बहुत से लोग तो इसलिए 'पदावलछी” को आध्यात्मिक कहने पर 
उद्चत हैं कि स्वयं चैतन्य महाप्रभ इनके पदों को तन्‍्मयता से गाते थे और 
यह समझते थे कि वह आध्यात्मिक दष्टि से ही लिखी गयी है। पर भक्त ' 
महात्माओं की बात दूसरी हैं। उनके लिए राधा-कृष्ण का नाम और 
'पदों की गेयता और माधय ही पर्याप्त है। यहाँ तो हमें काव्य को वृष्टि 
से 'पदावछी की आध्यात्मिकता का विचार करना है। इस सम्बन्ध में 
इतना ही निवेदन कर देना पर्याप्त होगा कि कहीं-कहीं ऐसे प्रसंग भी आ 
गये हैं जो सुधारकों की वृष्टि से घोर ऋआंगार या अश्लीलू तक कहे जा 
'सकते हैं। क्‍या ऐसे प्रसंगों को भी आध्यात्मिक ही माना जाय ? श्रद्धेय 
आचार्य पं० रामचन्द्रजी शुक्ल ने इन्हें श्लंगारी कवि' ही माना है ।' इस 
विवेचन से स्पष्ट हैं कि विद्यापति श्वंगारी कवि थे। उनके पदों में 
आध्यात्मिक रंग चढ़ाना उनके काव्य के स्वरूप को विकृत करना है। : 
अतः आगे उनके पदों का जो विवेचन किया जायगा वह शद्ध श्वृंगार की 
दृष्टि से, आध्यात्मिक दृष्टि से नहीं । अध्यात्म के प्रेमी हमें क्षमा करें। 


विद्यापति को प्रेम का ही कवि कहना उचित जान पड़ता है। प्रेम 
का क्षेत्र बहुत विस्तृत माना गया है। क्रुछ लोगों ने प्रेम के कई विभाग 
भी कर दिये हैं। कविवर देव के मतानुसार प्रेम के पाँच प्रकार हैं--- 


. /सानुराप सोहाद अरु, भक्ति ओर वात्सल्य॥। 

क्‍ प्रेस पाँच विधि कहुत हैं, अर कार्पण्य देकल्य ॥ 
देव ने तो प्रेम के पाँच ही स्वरूप दिखाये हैं। पर देश, काछ और 
अवस्था के अनुसार देश-प्रेम आदि को भी वृद्धि हो सकती है । पर यहाँ 
ध्यान देने की बात यह है कि आचार्यों ने व्याप्ति के विचार से दाम्पत्य 


/ २ ०अलमम स-बपट:' 


१, दे» हिन्दी-साहित्य के इतिहास में 'विद्यापति' 
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प्रेम को ही प्रधान स्थान दिया है। अन्य प्रकारों को रसावस्था तक 
पहुँचानेवाला स्थायी भाव नहीं माना है। यह वह प्रेम है जो अनेक परि- 
स्थितियों में प्रवाहित होता है। यहाँ तक कि आगे चलकर सांसारिक प्रेम 
ही पारमार्थिक प्रेम में परिवर्तित हो जाता हैं। सुर, कबीर तथा आधुनिक 
: युग में कवोन्द्र रवीन्द्र तक ने श्यृंगार रस में आध्यात्मिक भावों को व्यक्त. 
"किया हैं। पर आजकल श्रृंगार रस का नाम लेते ही नाक-माँ सिकोडने 
का एक फैशन-सा चल पड़ा है। अगर बाजारू संगीत में गन्दगी है तो 
संगीत को ही गंदा नहीं कहा जा सकता । वास्तव में संसार में जो कुछ 
दर्शनीय और सुंदर है, साथ ही पवित्र, उत्तम और उज्ज्वल है, जिसका 
- काव्य में सरस और हृदयग्राही वर्णनं-विकास अथवा प्रदर्शन होता हैं उसे 
- ही शूंगार कहना चाहिएं। 'साहित्य-दर्पण'कार का मत 'भी ऐसा हीं है 
कि पर-स्त्री तथा अनुरागशुन्य वेश्या को छोड़कर अन्य नायिकाएं, दक्षिण 
( अर्थात्‌ एकमात्र अपनी विवाहिता पत्नी से हो अनुराग रखनेवाला ) 
आदि नायक इस रस के आलंबन' विभाव माने जाते हैं। अतः कुरुबिपूर्ण 
रचनाएं रस नहीं, रसाभास की ही कोटि में आ सकती' हैं। जिस रस का 
. स्थायी भाव प्रेम है वह नाक-भौं सिकोड़ने की वस्तु नहीं । भारतेन्दुजी ने 
: प्रेम की. कितनी सुंदर परिभाषा की है-- क्‍ 


“जाको लहि कछु छहुन को थाहू न चित सें होय । 
__- . जयति जपत-पावन-करन प्रेम बरनः यह दोयव 


आूंगार रस की एक विशेषता और है जो उसे रसराज पदवी देने में 
: सहायता पहुँचाती है। वह हैं उसका सुखात्मक और दुःखात्मक पक्ष जिसे 
क्रमशः शास्त्रों में संयोग और विप्रकंभ श्ूंगार के नाम से अभिहित किया _ 
- गया है। शांगार के इन्हीं दोनों. पक्षों के कारण उसमें मनुष्य के हृदय की _ 
:अधिक-से-अधिक  वृत्तियों का समाहार हो जाता है । अन्य किसी रस में 
यह विशेषता नहीं पायी जाती। झांगार के दोनों पक्षों में विद्यापति की. 
सचनाएँ सामिक हुई हैं। सबसे पहले इनके संयोग पक्ष को छीजिए ।.. 
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साहित्य की परंपरा का अवलोकन करने से स्पष्ट जान पडता हे कि 
संयोग-पक्ष में आलुंबन के रूप-विधान की ओर कवियों की दृष्टि अधिक 
रहती हैं और विश्रलंभ में हृदय के भावों को अभिव्यक्त करने की ओर 
अधिक । विद्यापति की कविता देखने से इस बात का पक्का प्रमाण मिलता: 
जाता है। संयोग पक्ष में श्रीकृष्ण की चेष्टाओं, मुद्राओं, व्यापारों आदि का 
सम्यक्‌ विधान किया गया है और विप्रलंभ में श्रीकृष्ण तथा राधिका के 
हृदय की स्मृति, अभिलाषा, उद्देग आदि को ही व्यक्त करने में वे लगे 
रहे हैं। संयोग में प्रिय सामने रहता है। इसलिए प्रेमी की वृत्ति बहिर्मृसी 
रहती है ओर वियोग में प्रिय के दर्शन का अभाव होने के कारण वृत्ति 
अंतर्मंखी हो जाती हैं। साहित्य-शास्त्रियों ने इसी बात का ध्यान करके 
संयोग पक्ष में आलंबन के अलंकारों--जिन्हें हिंदी के. आचार्यों ने 'हाव 
कहा है--का विधान किया है और वियोग में दस दक्ाओं का। विद्यापति 
की श्ूृंगरी रचनाओं में सम्यक रूपेण रूप-विधान ही नहीं है, वरन्‌ उस' 
रूप-विधान में रमण करानेवाले अप्रस्तुतों की भी सच्ची योजना पायी 
जाती है।.... 
विद्यापति की इन रचनाओं में सबसे अधिक ध्यान देने योग्य बात 
है उभय पक्ष की समरसता । राधिका के रूप का जैसा छूयकारी प्रभाव 
श्रीकृष्ण के हृदय पर पड़ता हुआ दिंखाया गया है वैसा ही श्रीकृष्ण के. 
रूप का राधिका के हृदय पर। लक्षण-प्रंथों में उदाहरणों को पूर्ति के. 
लिए भछे ही उभय पक्ष की संसान वृत्तिके उदाहरण दिये गये हों, पर 
स्वंछंद (चला करनेवाले संयोग पक्ष में नायिकाओं के हावों का ही 
अधिक वर्णन करते हैं और वियोग पक्ष में नायिकाओं की व्याकुलता के 
. ही अधिकतर उदाहरण पाये जाते हैं। संस्कृत के लक्षण-म्रंथों में अलंकारों 
. ( चेष्ठाओं ) का उल्लेख करते हुए सभी अलंकारों को नायिकाओं के संबंध 
में ही चमत्कारक कहा गया है। केवल स्वभावज दस अक्कार नायक 
. सें सी चमत्कारक माने जाते हैं। इस संबंध में साहित्य-दर्पणकार लिखते 
_ हैं-->पृर्वभावावयों चै्यान्ता .दश वायकानामपि सम्भवन्ति । कितु सवं5- 


डण रा | विद्यापति 


ध्यमी नायिकाश्रिता एवं विच्छित्तिविशेष पृष्णन्ति | ” इसका तात्पर्य यही 
जान पड़ता है कि लक्ष्य-प्रथों में नायक-परक रूप-चेष्टाओं का वैसा व्यापक 
विधान नहीं हुआ | पर विद्यापति ने नायक और क्राियिका ( श्री कृष्ण 
और राधिका ) दोनों की मुद्राओं, कार्य-व्यापारों आदि का एक-सा वर्णन 
उपस्थित करके यह सिद्ध कर दिया है कि “स्वेश्मी नायकाश्रितापि 
_ विच्छित्तिविशेष॑ पुष्णन्ति” -.. नायकाश्रित सभी मुद्राओं के उदाहरण 
अस्तुत करना हमारा विषय नहीं है। इतना ही कंहा जा सकता हैँ कि 
 विद्यापति दोनों में भेद करके नहीं चले हैं। इनके उदाहरण आगे चल- क्‍ 
. कर रूपवर्णत के प्रसंग में उद्धृत किये गये हैं ।. अत: यहाँ उनका उल्लेख 
अनावश्यक जान पड़ता है। | ररररररः ी 
पहले कहा जा चुका है कि संयोग-शूंगार में रूप-वर्णन प्रधाव हुआ 
करता है। इसके अंतर्गत नख-शिख- तथा सुकुमारता आदि की व्य॑ंजना 
 करनेवाली रचनाएँ आती हैं । नख-िख-वर्णन में : रीति-ंथों की मर्यादा 
इस प्रकार रही है कि लछोकिक नायक या नायिका का वर्णन शिंख से 
. आरंभ करके लख पर. समाप्त किया जाय और किसी देवता, दिव्य या 
दिव्यादिव्य व्यक्ति के अंगों का वर्णन नख से आरंभ कर छिख पर 
_ संमास्त किया जाय । पर सामान्य रूंप से इन दोनों प्रकार के वर्णनों को 
नख-शिख ही कहते हैं, यद्यपि शुद्धता के विचार से पहले को शिख-तख 
और दूसरे को नख-शिख कहना चाहिए । विद्यापति में नल-शिख-वर्णन 
दोनों रूपों में पाया जाता है। इस वर्णन को विशेषता यह है कि आलंबन 
भी मुद्राओं, चेष्ठाओं आदि को कवि ऐसे रूप में सामने छाया है जिससे . 
उनका अत्यंत लयकारी बिंब सामने उपस्थित हो जाता है। 'पदावली' में 
श्रीकृष्ण और राधिका दोनों के. नख-शिख्र॒ का वर्णन अनेक पदों में किया 
जया हूं। कहीं तो वह सामान्य वर्णन के रूप में आता है और कहीं रूपक 
-की लपेट के साथ'। अवसर-विशेष पर विद्यापति ने. रूपकातिशयोक्ति 
अराः नख-शिक्ष-वर्णन करते हुए चमत्कार दिखछाने का भी प्रयत्म 


काव्य का स्वरूप 


साधव, को कहब सुन्दरि झूपे 
कतेक जतन बिहि आनि समारल 3 


देखलू नयन सखपे 
पल्‍लव-राज ऋरन-जुग सोभित 
ग्रति गजराज क भाने... 
कनक कदलि पंर सिह समारझ.... 
तापर मेरु समाने 
मेद उपर दुई कमल फुलायल 
नाल बिना रुचि पाई 
 समिसय हार घार बहु सुरसरि 
.तओ नहिं कमल सुलाई 
... अधघर बिव सन, दसन दाड़िस बिजु पर 
ः ... रब सांस उगथिक पासे 
राहु दूर बस नियरों नआबधि 
... तें नहिं करथि गरासे 
सारंग नयत बयत पुति साश्स किस 
सारंग तसु समधाने 


सारंग उपर उम्र दस सारेंय 
क्ेलि करथि मधुपाने ।% 


काल कक कसा कक केक कक क्र आज कक #कंशका आफ क करत अं कक के कफ 
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ऊँ यहू वणन इनके परवर्ती - सूरदासजी के प्रसिद्ध पद--गद्भूत 


. अनूपम बाग से बहुत कुछ मिक्त जाता है -- 
अद्भुत एक अनूपम बाग । . . : | 
. जुगुछ कम पर गजवर कीड़त ता पर सिंह करत अनुराग । 
. हरि पर सरवर सर पर गिरवर गिर पर फूले कंज पराग | 
_ रुच्िर कपोत बसे ताए पर ता ऊपर अमृत फल छागर। 


४८ 


एक 


...- फल पर पुहुष पुहुष पर पल्‍्लव ता पर सुक पिक मृरमद काग।... 
.  संजन घनुष चंद्रमा कपर ता कपर इक मंणिधर नागव:. . 


डर क्‍ विद्यापति 


इसी स्थान पर रूप-चित्रण की पद्धतियों पर भी विचार कर लेना 
चाहिए। कवियों की आलोचना करते हुए प्राय: यह कहा जाता है कि 
. उसने अपुक दृश्य का चित्र खींच दिया । उसका तात्पय यह नहीं हुआ 
करता कि किसी चित्र में जो आकार दिखाई पड़ता है उसकी सारी 
सामग्री कवि के शब्द-चित्र में पायी जाती हैं। कवि अपने दाब्दों द्वारा 
. संकेत करता है और जिस दृश्य को वह सामने छाता चाहता है उस दृह्य 
का सबसे अधिक प्रभावोत्पादक अंग लेकर अपनी कविता में रख देता है। 
. जैसे यदि किसी दुबले-पतले व्यक्ति का चित्र सामने लाना है तो कवि 
'उसंके एक-एक अंग का विस्तार के साथ वर्णन न करके केवल इतना ही 
कह देगा कि हडिडयों की एक ठठरी सामने खड़ी हो गयी । यदि किसी 
. की निर्घनता का दरिद्रता का रूप सामने लाना हैं तो वहू इस प्रकार 
कहेगा--... 
... सोस पर्गा न झगा तन में नहिं 
कक जाने को आहि बस केहि प्रामा 
घोतो फटी सी रूटी दुपटो अर द 
क्‍ पाय उपानह्‌ को नह सासा। 
ठीक इसी प्रकार विद्यापति ने भी बिब ग्रहण कराने के लिए शब्दों 
के संकेत से और छाद्ध व्यापार-वर्णन से काम लिया है- 
किछु एक भाग. बलाहक सशाँफ्ल 2 
किछ्ुक गरासूरू राहु । 
.'... इस उद्धरण में संबसे चसत्कार की बात यह है कि शास्त्रीय दृष्टि से. 
भाव, हांव, हैला तीनों का बड़ी सुन्दरता से एक ही' आहंबंन में विधान... 
कंर दिया गया हैं कप 
चेष्टोजीं के वर्णन में विद्यार्पति की विद्येषता यह भी रहीं है कि . 





काय्य का स्वरूप | १५ के 


उन्होंने सूक्ष्म से सूक्ष्म व्यापार तकणाने की चेष्टा की है और उसे व्यक्त 
करने के लिए 'भोरा” या “आघ! शब्द का अधिकतर सहारा लिया है-- 
क्‍ आध आँचर खसि आध बदम हॉेस 
आपधहि नयन तरंग 
आध उरज हेरि क्षाघ आँचर भरि 
तब घरि दगघे कलंग 
किसी का स्वरूप सामने लाने के लिए अधिकतर उसके मखमंडल 
: द्वारा व्यक्त होनेवालो चेष्टाओं या कार्य-व्यापार का वर्णन करने की आव- 
. जयकता होती है। आश्रय के हृदय पर आलंबन के इसी अवयव का 
अत्यधिक प्रभाव भी देखा जाता है। फिर विद्यापति की राधिका के मुख 
. का कहना ही क्‍या जिसे उस विधि ने बनाया ही नहीं जो सामान्य सृष्टि 
. की रचना करता है। वह सामान्य उपादान से बना भी नहीं है। वह 
. बना है चाँदसार से । जगत की जआह्लादकारिणी चन्द्रिका उस मख का _ 
' झोवन है, मैल है--- ५, डे 4 के? ह 8 
अंदि सार छाए भूख घटना कर 
.. बह दिसि भेरू उजोरे . 
.... छोचतन खरापषि रहिली। 

.. शन्वसार' से बने इस मुख में दसों दिद्याओं को आकोकित करने- 
वाली आभा ही भर नहीं है, उसमें कमल की प्रफुल्लता भी है, कोमलता 
भी है। वहु सहज. सुंदर हे--सुंदरता उसका गुण है, धर्म है। इसमें हकको - 
काछी रेशा ( भौँह ) है। नेच क्‍या हँ--कमऊ पर बैठे हुए दो भौरे हैं 


डंडे. हु विद्यापति 


मधुमस्त, पर पंख पसारे हुए कि जरा-सा आहट पाते आकाश से बातें 
करने लगें, जरा डेने हिला दें तो सुदूर गगन में पहुँच जायें-- 
द सहजह आनन सुच्दर रे 
भौंह सुरेखलि आँखि | 
पंकज सधु-पित्रि सधुकर रे 

द उड़ए पस्तारत पाँक्षि॥ 
... कहना न होगा कि सघन बरौनियोंवाली फ्छकों के लिए परों से भरे 
. डैनों की कल्पना जितनी ही पूर्ण है उतत्ती ही रमणीय भी । नेत्र-व्यापार 
.. का कहना ही क्‍या ? कटाक्ष की इतनी सटीक व्यंजन, ढूढ़ने से हो 
..  मिलेगी। इन नेंत्रों को. यदि मदन ने अपने पाँच बाणों में से तीन तीनों 
: हछोकों में छोड़कर शेष दो रसिक जनों के हनने को नायिका को दे दिये तो 
हम. मै मम मम द 

..._ तीन बान सदन तेजल तिन भुवने... 
. अवधि रहुल बडे बाने। 
.._ बिणि बड़ वारन बधए रसिक अन 
ः सॉपछ ... तोहर . चयाने॥ 

... खझूंगार में आलंबत्.क्ा रूष-विधान- करनेवाके कवि मुखमंडल के 
_अवयवों की चेष्ठाओं का, और उनमें विशेष रूप से नेत्रों की चेष्टाओं का 
. वर्णन करते हैं ।: सूरदासजी के 'सुरसागर' में से यदि नेत्रों की उक्तियाँ 
.. चुनी जाय॑ तो हजारों की संख्या में निकझेंगी। 'बिहारी-सतसई' में भी नेत्रों 
. प्र अधिक वक्तियाँ मिलेंगी। कंबियों की दृष्टि नेत्र-व्यापार का वर्णन 


. करने में. अधिकतर ऐसी लग जाया करती है कि वे आलंबन के अन्य 


.._ अंग्रों, जन्मे चेष्छाओं पर प्राय: ध्यान नहीं रखते । प्र विद्यापति मे सय- 
-  नोक्ति की बहुलता रखते हुए भी धन्य अंग्रों की चेष्टाओं का भी उसी 
+ है 0 से विधांन .क्रिया हैं। इनकी पदावली' .में बाहु, कमर, चरण हि 
: 5 बाद्वि कै क्राय-व्यापार भी. उसी सहृदयता के साथ वर्णित हैं जिस सहूुद्दे- 
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प्रता से इन्होंते नेत्रों का वर्णन किया है। फलूत: विद्यापति की राधा 
अपूर्व सुंदरी है-- प्रकृति में जो कुछ कोमल, शुभ्र, सरस, सुंदर, रमणीय_ 
और दर्शनीय है वह सब राधिका के अनुपम अंगों के सौंदर्य का प्रतिबिब 

मात्र है--- 


जहाँ जहाँ पग-जुग घरई तह तह सरोद्ह झरई। 
जहाँ जहाँ. झलकत अंग । तहिं. तहि बिजुरि तरंग॥ 
जहाँ जहाँ तयन बिकास । ताहू तहि. कंसल प्रकास॥ 
जहाँ. लघु हास संचार । तहि तहि अमिय विकार + 

.. जहाँ जहाँ कुटिक कटास । ततह सदन सर छाख | 


क्षिख् में केवक अंगों का ही वर्णन नहीं होता, शरीर के आभू- 
बण, कंचुकी तथा अन्य #ईंगारों का भी वर्णव आता है। विद्यापति ने, 
इन सभो को एकत्र किया है, चाहे वे थोड़े ही हों । यह संब विभाव-पक्ष के 
आंलेबन के अंतर्गत आता है। यहाँ पर एक ही उदाहरण से इस विषय 
की पुष्टि हो जायगी-- द 
धंदत चरचु पयोधर रे... 
ग्रिम. गज-मुकुता-हार 
भसस भरल जनि संकर रे 
सिर सुरसरि-जलनझधार। 


.._ यहाँ तक तो नामिका के रूप-वर्णत के कुछ उदाहरण दिये गये । परंतु: 
विद्यापति की विशेषता के संबंध में पहले ही कहा जा चुका है कि ये. 
नायक की चेष्टाओं का भी वैसा ही वर्णन करते हैं जैसा नायिका की चेष्टा. 
का । सामिका के यौवनागम की माँति इन्होंने नायक के यौवतागर्म - 
का भी वर्णन किया है। नायक पूर्ण युवा हो चला है। उसका प्रत्येक अंग 
सुंदर और सुशैछ हो गया । उसे देख नायिका के हृदय में दर्शतजन्य 
प्रेम सत्पन्‍त होता है और वह नायक में अपूर्व सौंदर्य पाती है--ऐस 


४६ द क्‍ विद्यापति 


सौंदर्य जो स्वप्नलोंक का प्रतीत होता है। उसे देखकर उसे सुधि-बुधि 
नहीं रह जाती । वह अपनी सखी से कहती है-- 
ए सखी. पेखलि एक अपरूप 
सुनइत सानबि सपन-सरूुप 
कमल जुगल पर चाँद क साझा 
... तापर उपजल तस्त तसारा . 
तापर बेढुलि बिजुरी-लता द 
कालिन्दी-तट धोरे चलि जाता 
द .... साला-सिसर सुधाकर पाँति 
32  ताहि नव पललव झदनक भाँति 
. बिम्रल बिबफल जुगल बिकास द 
तापर कोर थीर कर बास 
..... _ तापर चंचछ कंजन-जोर 
हा .. तापर साँपिनि झाँपल मोर 
एछ सखि-रंगनि कहल मिसान 
हैरइत पुनि मोर हरल पिजान ॥ 
जैसा ऊपर कहा जा चुका है, रूप-वर्णन के अंतर्गत नख-शिस और 
. हाव दोनों|ते हैं। नख्-श्षिख पर पर्याप्त विवेचन हो चुका । अतः अब' 
_ हाव! प्र भी. विचार कर केना आवश्यक अतीत होता है। संस्कृत के 
. आचोन रीति-शास्त्रों में नांयक-नामिकाओं के अलूंकारों के नाम से जिस 
: शोभा जौर चेंश्टा आदि के वर्णन की पंद्धति स्वीकृत की गयी है उसमें केवल 
- बाह्य सौंदर्य को अंकेन ही: मुंख्य नहीं है। हृदय के सौंदर्य के साथ-साथ 
.. ब्ाह्म सौंदर्य प्रदर्शित करने की रुचि भी गुहीत हुई है। कितु हिंदीवालों ने 
भानुभट की 'रसतरंगिणी' का अनुकरण कर कुछ बाह्य चेष्टाओं को. 
ही हाव॑ के नाम से गृुहीत किया है । इस प्रसंग में 'हाव” का सास लेने 
 से-हमारा तात्पर्य हिंदी रीति-ग्रंथों में माने जानेवाछे परिमित हावों से ही 
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नहीं है, उन अलंकारों से भी हैं जिनका उल्लेख. संस्कृत के रीति-प्रंथों में 
पाया जाता है। 

इसे और स्पष्ट करने के लिए संस्कृत-प्रंथों में वर्णित अलंकारों का 
स्वरूप जान लेने की आवश्यकता है। यौवनावस्था में नायक या नायि- 
_ काओं में कुछ विद्येष चेष्टाएँ उत्पन्न हो जाती हैं, उन्हें 'अलंकार' कहते 
हैं । यद्यपि नायंक और नायिका दोनों में इसकी उद्धावना होती है, कितु 
स्त्रियों में इसकी विशेष शोभा होने के कारण काव्य-प्रथों में उन्हीं का 
वर्णन किया जाता है। ये अलंकार तीन प्रकार के होते हैं--अंगज, 
अयत्नज और स्वभावज । अंगज अलंकारों के तीन भेद हैं--भाव, हाव 
और हेला। अयत्वज अलंकार सात होते हैं--शोभा, कांति, दीसि, माधुय, 
प्रगल्भता, औदार्य और धैर्य । स्वभावज अलंकार अठरह होते है--लींला 
विलास, विच्छित्ति, विश्रम, विब्बोक, किलकिंचित, मोट्टाइत, कुट्टमित, 
ललित, मद, विहूत, तपन, मौख्य, विक्षेप, कुतृहूछ, हसित, चकित और 
केलि । इन अठरहों में से आरंभ के दस अलूंकारों को. हिंदीवाले हाव 
कहते हैं। किंत संस्कृत ग्रंथों के अनुसार यह स्पष्ट है कि 'हाव' अंगज 
अलंकार होने के कारण इन दस' स्वभावज अलंकारों से भिन्‍न हैं। भरत- 
मुनि के नाठ्ध॒शास्त्र में स्त्रियों के स्वभावज अलंकार केवल ये ही दस 
गिनाये गये हैं । इसी परंपरा के आधार पर रसतरंगिणीकार भानुभट्ट ने 
उन्हें हाव कहकर घोषित किया है । हाव का लक्षण उन्होंने स्त्रियों की | 
श्ूंगार-चेष्टा माना है---तारीणां श्ंगारचेष्टा हाव: । किंतु साहित्य-दर्पण- 
कार के अनुसार भाव, हाव तथा हेला की परिभाषा यह है--जन्म से 
निविकार चित्त में जो सबसे पहुले विकार हो. उसे भाव कहते हैं। भौंह 
अथवा नेत्रादि के विकार द्वारा संभोग-विलास को अल्प रूप में. व्यक्त 
करनेवाले विकार को हाव कहते हैं। मनोविकार जब स्पंष्ठ रूपमें हो जाय _ 
सब उसे हेला कहते हैं । इसीलिए भरत मुनि ने छिखा है कि भाव, हाव 
तथा हेला क्रमश: एक दूसरे से होते हुए अंगज अलंकार हैं। सत्त्वसे भाव, 
भाव से हाव और हाव से हेला, यही उनका क्रम है। विद्यापति को पदावल्ी _ 


में हावों का सच्चा विधान दिखाई पड़ता हैँ। कुछ उदाहरण लीजिए--- 
अति थिर नयन अथिर किछु भेल 
उरज - उदय - थल छालिम वेल 
चंचल चरन, चित चंचल भान 
जागल सनसिज. मदित नयाव 
'अंगज हाव! के साथ नायिका की शोभा” ( अयत्लज ) देखिये-- 
.. चाँबसार लए सुस्त घटना करू 
| लोचन पघकित  चकोरे 
असमिय धोय आँचर धनि पोछलि 
. बहू विसि भेल  उंंजोरे 
क्‍ . कामसिति.. कोने चरढ़छो 
._ रूप सरुप सोयें कहइत असंभव 
शुद नितंब भरे चलछए न पाएए 
रा माझ् - खानि खीमि सिसाई 
. भागि जाइत सनसिज धरि राखछू.. . 
४ ई सब  बचन ' सूपे 
कपनरायन  ई रस जानथि 
झोभा' के साथ विब्बोक ( स्वभावज ) कंसा फबता है-+ 





काव्य का स्वरूप 


तुआ रूप साम अखर नहि सुनए 
तुआ रूप रिपु सम सानि 
तुआ जन से संभास न करई 


... कइसे मिलाएब आनि 


नीरू बसन बर, काँचन चुरि कर 


पोतिक . साहू उतारि 


करि-रद चुरि कर सोति-साल बर ः 
पहिरह अरुनिम सारि 
असित चित्र उर पर छल, मेटल 
सलयज. देहूु. खूगाइ 
सृगमद तिलक घोइ दृगंचठ, कच.... 


कक 


एक नो छल चादर चियुक पर 


निदि.. सधुफ्युत  सासा 


सुन-अग्रे करि।. मसलयज  रंजरू 


ताहि.. छपाओोल..._रामा क्‍ 


अलधर देख्ि चंद्रातप पधाँपरू 


सामरि. सलि नहिं. पास 


. तसाझ तर यन चूना लेपल 


... झोचन. जल भर पूर 


. सामर चिक्ुुर हेरि मुकुर पटकल रु 


डूंढि,. भए गेल सत क्‍ चर 


.._ तुआ चुत-प्राम कहए सुर पंडित है 


सये॑ सुक्ष लए छपाइ 


है. 


द ... ध्‌७ झ् विधापति 


पिजर झटकि फटकि कर पटकत 
. घाए घएल तहि जाई 
समेत सस मान सुम्रेश कोप संस 
देखि सेल रेन. समान 
बिच्यापति कह. राहि सनाबए 
आपु घिधारह कान । 
जो राघा प्रेम विह्ललता-जन्य अधीरता और रूज्जा के कारण काँटों 
: से अपने पैरों को बचा तक न पाती थी" वही कृष्ण से रूठकर ब्यामता 
से घृणा ही भर नहीं करती वरन उसे संसार से ही दूर कर देना चाहती 
 हैं--काली चूड़ियाँ तोड़ डाढीं, काले गोदने और तिल को चंदन ऊूगाकर 
दूर किया। कस्तूरी-तिलक और अंजन को धो बहाया। इ्याम तमाल 
. तर को चूने से पोत दिया। पिक-मयूरों को खदेड़ बाहर किया। पर काले 
.. कैश पर वश न चछा। तब 'सास की रिस पतोह पर उतारी'--जिस क्‍ 
.. दर्पण से काले बाल दिखलाई पड़े उसे ही चकनाचूर कर दिया यह है... 
_विद्यापति की राधा का कोप जिसे जानकर सुमेरु भी रणु-सा हो जाता . 
. हैं। कहने का सारांश यह कि विद्यापति ने जो हाव-विधान किया हैवहू | 
. सच्चा ही नहीं, पर्ण हि 
.. अंत में इस बात पर विचार कर केता भी आवश्यक है कि चेष्टाएँ 
_ अनुभाव मानी जायें था उद्दीपत ? कहना न होगा कि दोनों अवस्थाओं 
.. में ये चेष्ठाएँ ली जा सकती हैं; परंतु सब नहीं। विलास में प्रिय के मिलने ह 
' पर भूकुटीननेंत पर यदि विकार उत्पन्न हीं तो अनुभाव के. अन्तर्गत : 
. होंगे। परंतु यदि इसी विलास की चेष्टामों को देखकर नायक यह... 
कहे कि नायिका में बेष्टाएँ ( अर्भग, नेत्रादिं विकृत होना ) हमारे मन को 
१. की. रूगि कौतुक देखलों संखि त्रिमिष छोचन आध 
मोर मे मूंग मरम बेंघल विषम बांन बेआघ 
तीर तरंगिनि कदंब कानन निकट जमुता घाट 
उलटि दैर॒इंत उलट-परलों चरन चीर॑छ कांट 
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हरण करती हैं तो इस स्थान पर ये उद्दीपन होंगी। इसके अतिरिक्त 
स्त्रियों के अलंकार के अंतर्गत रखने से ही यह सूचित होता है कि ये 
अनुभाव को अपेक्षा उद्दीपन अधिक हैं । 
रूप-वर्णन के अनंतर काय द्वारा वणित वयःसंधि पर .विचार करना 
भी आवश्यक है.। कवि ने श्यृंगार-रस के विकास की प्रत्येक अवस्था का 
वर्णन किया है। बाल्यावस्था के समाप्त होने पर युवावस्था का. आगमन 
होता है और तभी से शाूंगार-रस का आधिपत्य प्रारंभ होता है। विद्या- . 
पति ने नायिका की वयःसंघधि के वर्णन से आरंभ किया है और क्रमशः 
बढ़ते-बढ़ते पूर्ण यौवत तक नायिका को पहुँचा दिया हैं। वय:संघि 
के वर्णन में कवि की अत्यंत सूक्ष्म दृष्टि का पता चलता है । किस प्रकार _ 
तांयिका के शरीर में बाल्यावस्था तथा यौवनावस्था का मेल होता है, 
उसके अंगों की किस प्रकार वृद्धि होती है और उसे दिन-दिन अनंग की 
पीड़ा का किस प्रकार अनुभव होने छगतां है और वह किस प्रकार सखियों 
से काम-क्रीड़ा की वार्ता आरंभ कर देंती है आदि बातें मामिकता से 
निम्नलिखित पद में व्यक्त की गयी हँ--- 
द _ सेसबव जोबन दूहु सिल्ि गेल 
.. खयत के पथ दूृहु लोचन छेरू 
... बचन क चांतुरि लहु लहु हास 
अरतिए चांद कएल परगास 
मुकुर रई अंब करई 





बुर .. विद्यापति 


बिद्यापत कह तुहु अगेआनि 

दृहु एक जोग हुई के कहु सयानि क्‍ 

आूंगार-रस का प्रवेश मात्र भी कितता मनोरंजक है ! वय:संध्षि के 

पर्व भो तो शरीर पर किसी का आधिपत्य रहता है। वह भरता किसी 

. को कैसे अपने राज्य पर प्रभुत्व जमाने देगा ? बिना युद्ध के तो सुई की 

नोक के बराबर भूमि देना भी कौरवों. को असह्यं हो गया था, तब भला 

बाल्यावस्था अपना अधिकार सीधी तरह से कैसे छोड़ दे ? अतः शैद्यवा- 

वेस्थां और युवावस्था में विग्रह होता है और अंत में युवावस्था की विजय 
होती है । इसका वेणन कवि ने इस प्रकार किया है--- 


संसव जौवतल उपजल. बाद 
केओ न सानए जय-अवप्ताद 
बिद्यापति कौतुक ब्रलिहारि 
है सेसव से तनु छोड़नहि णरि 
. - बाला के शरीर में यौवन आ गया है, पर दौशंव के चिह्न भी कहीं 
: कहीं दिखाई पड़ जाते हैं। उसे अज्ञात है कि मैं अब युवावस्था को प्राप्त . 
हो गयी हँ--मुझे छड़कपन के खेलवाड़ों को छोड़ देना चाहिए. । अतः वह 
घल खेलने लगती है, पर युवावस्था का स्मरण होते ही सेभल जाती है। _ 
. कहीं तो लड़कपन की भांति खुलकर हंसती है और कहीं गंभीरता प्रदर्शित 
करने के लिए मुख के आगे कपड़ा छुगा लेती है-- रा 


समे खत नथन कोन अनुसरई 

ख़ने खन बसन घूलि तनु भरई 
: . सने सम दसन छटा छूट हास ... 
खने सन अधर आगे गहुबात 


वयःसंधि के अनंतर पूर्ण योवन था जाता है, यौवन-कांछ का वर्णन 
कवि ने बड़ी ही कुशलता से किया है। इसमें रूप है, रूपासक्ति है, प्रभय 


: हैं; अभिसार है, कामकला है, कमोत्तेजक उपचार है, मान है और तज्जन्य 
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विविध परिस्थितियाँ हैं । यौवन की रंगस्थली है। “थृंगार' की शायद ही 
ऐसी कोई बात हो जिसका सजीव वर्णन न हो। जैसा पहले कहा जा चका 
हैं, विद्यापति ने नायक तथा नायिका दोलतों पक्षों का वर्णन सम रूप से 
किया है ।" रूप-वर्णन के प्रसंग में यह दिखाया जा चका है। रूपासक्ति 
भी दोनों पक्षों में समान हैं। माधव को राधा जैसे 'अपरुब बाला हैं, 
वेसे ही राघा के लिए कृष्ण 'अपरूप” और “सपन-सरूप हैं । यह रूप जैसे 
राघा में 'जड़ता” ला देता हैं-- उसे सब स्वप्न-सा प्रतीत होने लगता है -- 
वेसे ही राधा के रूप से कृष्ण के 'लोचन बेकल होते हैं और 'चरणजावक 
द्ृदयपावक' होकर सब अंग दहकाने रूगता है। देखिये-- क्‍ 
.भेरि कामिनों मजइ गामिनि हा 
क्‍ बिहसि पक्रटि निहारि : 
इच्त्रजालूक कुसुम-सायक गो 
कुहुक भेल बर नारि 
जोरि भुज जग मोरि बेढुछ द 


ततहि... बदन. सुछंद 

..... जइसे .  सारद चंद. 
उरहि अंचछ झौप चंचछ 
द आध. पयोधर. हे 
पौस पशामव सरद-धन जनि का 

... बे... कप... सुयेद . 
. प्रुदषहि दरसभम जोव जुड़ाएन जि 
। दुटल.. बिरह ओर- . 


 आक बहुदइ सब अंग सोर .. 





१. उदाहरण के किए कु० दे० पृष्ठ ४१ ओर ४६ में उद्धृत प्रद । 


पड... - विशापति 


भन बिद्यापति सुनंह जदुकति . क्‍ 
चित थिर नहिं. होय - 
से जे रमनि चरम गुनसनि द 
पुत्र॒ कए सिलब तोय।॥ 
इधर राधा ने आध लोचन' से एक निर्मिष कृष्ण का जो रूप देखा 
बह कौतुक-सा , प्रतीत हुआ और उससे सुधि-बुधि जाती रही । वह ऐसी 
छटपटाने लगी जैसे बाण से बिधि हुई हरिणी--.. द 
. की रूयि कोतुक देशों सक्षि निमिथ झोचन आध 
। मोर मत सृथ सरसम बेधल बियंम बान बेआप। के 
और यह पीड़ा बढ़ती ही गयी । वह इसे न किसी से कह सकती और न 
उसे वह करस्पर्श ही सहज प्राप्य है जिससे घाव पूरना है । जैसे-जैसे दिन 
बीतते गये, पीड़ा बढ़ती हो गयी और यह दशा हो गयी कि उसे समझना: 
 दुष्कर हो गया-+ .  -.-. है द 
३ 2 . लोटदइ धरति घरति धर सोइ 
.. छने खने साँस खने खब रोह। 
... खने खन मुरछ्‌ह कंत परान 
... इथि परक, गति देव से जान। 

_ फलत: मर्मस्पर्शी आह के रूप में उसके मुँह से निकल आता है-- 
पुर बाहर पथ करत गतागत द 
के नहिं हेरत कान के 
तोहर कुंसुस सर कतहेँ न संचर 

हमर हृदय पेंचबान। ४. 2 
भ्रम कीरें पीर को प्रिय के समीष पहुँचाने के लिए कवि-परंपरा 





१. नायिका का यह यौवन-वर्णन बहुत ही कार्य-वब्यापार-संकुछ (ड्रैमेटिक) ... 
'अ ! आगे चलकर बिहारी ने भी ऐसे ही समाहत व्यापार वधित्‌ 





न ... विद्यापति- 


दूतियों द्वारा 'संघट्टन' की व्यवस्था के उपरांत 'नोक-झोंक” में 'नाहीन 

'हाँ' बाली नवोढ़ा के हृदय की झाँकी दिख़लाकर 'सखी-शिक्षा' के लिए 

अवकाश निकाला गया है। यहाँ से विद्यापति का कामशास्त्र खुल जाता 
है. और ऐसी प्रगल्भ काम-क्रीड़ा प्रारंभ होती है जिसमें मर्यादा को कोई 

स्थान नहीं । कवि के ढब्दों में सुनिये-- : द 


कहाँ नहिं सुंनिये एहन परकार 
करए बिरछास दोप लए जार। 
परिजन सुर सुन तेजब निसास 
खहु लहु रसहु सखी जन पास ३ 


-... सारा 'सखी-संभाषण' परिरंभण, चुंबन, नखक्षत, दंतक्षत, सुरतदान 
इत्यादि की चर्चा से भरा हैं। फिर क्या आइचयय यदि “जहइसे डगमग 
'नलिन के नीर, तइसे डगमग” शरीरवाली नवोढ़ा काम-क्रीड़ा में ऐसी 
“कुशल हो जाती है कि उसे रसिक-शिरोमणि कृष्ण काम-कला में मोंदू 
“अतीत होते हैं। वह अपनी सखी से सुरंत-संबंधी अनुभव बतछाते हुए 
कहती हे-- . 
. .. कि कहव हे सत्ति रातु क बात 
सानिक पड़ल कुबानिक हात 
. कांच कंचन न जानए सूछ 
गुणा रतत करए समतूल । 
. जे किछु कभरु॒ नहि करा रस जात 
नोर खोर दुहु करए समान। 
 तन्हि सों. कहाँ पिरोत रसाल 
. बातर - कंठ कि सोतिभ साल । - 
. भनई बिद्यापति इह रघ जात 
. बानर मुहुं को सोभए पास। . 


नायक-नायिका के .“मिलन' के अवसर पर उल्लास छककता रहता 
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है। उसकी अभिव्यक्ति के लिए हास-परिहास की योजना की जातो है। 
विद्यापति ने 'मिलन' सें इसका विधान बड़ी सफाई से किया है। क्रृष्ण ने 
राधे से 'सुरत' का प्रस्ताव किया। कुछ छेड़खानी की । इसपर राघे- 
कहती हैं :--- 
. सुत सुन नागर  निबिबंध छोर 
याँठि ते नहि सुरत घन भसोर। 
सुतर्त क नाम सुनल हम आज 
न जानिम सुरत करए कोन काज | 
सुरत क खोज करब जहाँ पाब 
घर कि अछए ताहि सल्ति रे सुधाब 
बरि एक साधव सुन सझु बातो 
... सल्ति सर खोजि सांधि देव आनोी। 
अब अभिसार देखिये। रात्रि है अमावस्या की । महीना है भाद्र” 
का । सघन घन गरज रहे हैं. और बिजली कड़क रही है। किन्तु राधा' 
अपने सार्य से विचलित होनेवाली नहीं । वह सर्पों के सिर पर नत्य-सी” 
करती हुई और सर्प-मणियों को हाथ से ढकती और अपने को. अन्धकार में: 
छिपाती हुई बढ़ती ही गयो--बढ़ती ही गयी जब तक अभिसार सफल न 
हुआ । इस प्रकार उसने “मादव कुहु तिथि राति” को “प्रेम हेम' की 
कसौटी बना डाला । वह जैसे 'भूग मद. पंक” का अंगराग करके और 
दृढ़ कर तम सम चीर पहनकर “कृष्णाभिसारिका” बनती है# वेसे ही वह 
शुकत्ाभिसारिका' बनता सी जानती हैं। चन्द्रधवलित रात्रि देखकर वह, 
कहती है-- 
सत्ति है, आज जाएब मोहि। 
घर बुरुजत डर ते सानव 


# क्ु० दे० बेतीपुरी की “विद्यांपति की पदावली के पद १०८ और १०९६ ४ 


५५८ _ विद्यापति .. 


चानन . आनि. आनि अंग लेपब . 
. भषन कए  गजमोति। 
अंजन विहुन॒ लोचच जुगुरू 
 घरत  घबरलू जोति३ 
घबल, बसन . तनु क्षाएबव. 
गसन करब . मंदा। 
जहओ सगर गगन अगत 
.. सहस सहस चंदा. 
न हुम _ काहुक. डोठि निबारबि 
. ज्ञ॒ हम करब बओता 
. हाधिक चोरी पर सर्य करिय . 
.. ए हे तिनेह के सोतत॥। 
-यह है पदावली की राधा, रसेराज की रानी ( यदि नायिका कहने में 
संकोच हो ) । इसमें जो दृष्टि अल्हड़पत, रुदन में हास और हास में रृदन- 
मात्र देखती है वह एकांगी है, पूर्वाग्रहग्रस्त है और संकुचित है। ऐसी ध 
हीदृष्टि-- . : 
. “हुक्तिहेंसि पहु. आलियन हेर 
क्‍ तोहर सप्थ हम किछु जंदि जान 
में सुरत-सुख की. अनिर्वंचनीयता या तल्लीनता न देखकर दालीनता देखती हे 
है। श्ालीनता तो तभी-कही जायगी जब बहू-बेटियों से कहने-सुनने में ._ 
संकोच न हो । क्या इस पंक्तियों को इंस रूप में प्रस्तुत किया जा सकता 
है ? झायद नहीं--भले हो. वह हनुमान-चालीसा का पढ़नेवाका न होकर - 
सिद्धों की सुरंति में रमनेवालां हो। द 
'ब्रिदयापदि के जैसे ब्रन्य प्रसंग. वैसे ही उनका अभिसार-वर्णन भी ५ 
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_ रूडिग्रस्त होते हुए भी अपनी विशेषता रखता है। इस अभिसार में 
ऐद्रिक-सुख की कामना नहीं, उत्सर्ग की भावना है। इसमें “स्वर! प्रधान 
नहीं, पर” प्रधान है। अपने पर दृष्टि नहीं, प्रिय पर दृष्टि है। इसमें 
लेना कम, देना अधिक हैं। यह काम को प्रेम में बदल देता है और 
विलास को साधना बना देता है । राधिका अभिसार का कारण बतलाती 
हुई कहीं कहती हैं--.. क्‍ 
/बचन छड़हत सोहि छाज 
होएत से होओ वह सब हम अंगीकार 
अहस भ्न देल आज 
कहीं कहती हैं--- 
“सललि हे आज जाएब भोहि 
. घर गुरुजन डर न मानव 
क्‍ बचन चूकब नहिं।” क्‍ 
... उसका सिद्धान्त है कि समागम तो एक ही क्षण का होता है, पर 
प्रेम यावज्जीवन चलता हैं---.... 
एहि संधार सार यथ्‌ एक 
लिला एक संगम जाव जिय नेहु॥. 
इसलिए अभीष्द की पूति वही कर संकता है जो गुरुजन-परिजन की _ 
परवा नहीं करता, साहस से काम छैता है---. . 
पुरुकत परिजन डर कर दूर 
बिनु साहुत अभिसत सहि पुर।.. क्‍ 
अस्टु, स्पष्ट है कि विद्यापति के अभिसार-वर्णन में काम-क्रीड़ा की... 
विलासिता-मात्र नहीं, उसमें प्रेम की विशदता भी है। उसमें परंपरा- 
पारऊन मात्र नहीं, नवीनवा और मोलिकता भी है ॥. हा 
जैसे कामिनी की तल्लीनता, सज-बज इत्यादि पुरुषों के आनन्द के... 
विषय हैं वैसे ही उसकी विद्लुलता, अस्तव्यस्तता इत्यादि भी । इसलिए... 


हु द विद्यापति 


५३ 


कवियों का जैसा: वाणी-विलछास 'सुरत-वर्णन” में पाया जाता है वैसा ही 
कल्पना-विलास 'सुरतांत वर्णन में भी । विद्यापति ने छलना” की योजना 
करके 'सुरतांत' की सुंदर व्यंजना तो की ही है, साथ ही गुरुजनभीता', 
भूतगुप्ता', 'वचनविदग्धा” इत्यादि का अनुरंजनकारी निरूपण भी किया 
_ है। राधा की वचन-विदग्धता में विद्यापति का कुछ अपना होंते हुए भी 
. अधिकतर परंपरा की छाप है। हाँ, जो रुदन में हास और हास में रुदन 
देखने के अभ्यासी हैं वे यहाँ भी कुछ मसाला पा सकते हैं। यहाँ पर एक 
ही उदाहरण से इस विषय की पुष्टि हो जायगी--- द 

ननदोी सरूप निरूपह होसे 

बिनु बिचार बेप्रिचार बुंझओवह 

क्‍ सास कफरतनि - रोसे। 
कौतुक कमल नाल सय तोररूू 
करए चाहुल अयतंसे । 
..._ रोष कोष से  मधुकर आओले द 


क्‍ ... तेंहि अथर कर दंसे ॥ 
सरबर - घाट. जबराटद कंटकतर.... 
3 ._देखहि न पारल आगू॥ 
.. साँकरि बाद उबदि कहें चछलछहु... . 
द .. ते कुच कंटक लायूई 


..._ गदर कुस सिर यिर नहि थाकए पक 
डा उधसल. केैस-पास | 





काव्य का स्वच्प . इश 


श्यृंगार एक ऐसा रस है जिसमें उद्दीपत विभाव केवल आलंबन की 
 चेष्टाओं के रूप में न आकर बाह्य रूप में भी आता है; भर्थात्‌ चंद्रमा, 


चाँदनी, शीतक मंद सुमंध पतन, नदी-सट भादि सी । विद्यापति ने जिस 
प्रकार चेष्दाओं का विधान किया है उसी प्रकार बाह्य उद्दीपनों का भी ।.. 


. यमुना-तट, उपबन आदि से इनके पद भरे पढ़े हैं। उद्दीपन के इस 


द्विविष विधान की दृष्टि से कह सकते हैं कि विद्यापति ने विभाव-पक्ष की 
अच्छी योजना की है। केवरू संयोग-यक्ष में हो नहीं, वियोग-पक्ष में भी 

: ये ही उद्दीपन विषाव की उद्दीस करते हुए दिखाई देते हैं । द 
.. उद्दीपन विभाव के ही अंतर्गत इनका प्रकृति-वर्णन भी आता है। 
. इनके बसंत और वर्षा-ऋतु के वर्णन अधिकतर स्वच्छंद त होकर श्ूंगार' . 


. के उद्दीपत के रूप में ही हैं। पर कहीं-कहीं स्वच्छंद वर्णन भी किसी. .- 
. चमत्कार को छेकर किया गया है, जैसे वसंतोत्पत्ति का विस्तृत वर्णन ॥ 
इसमें ऋतुराज का स्वच्छंद वर्णन करते हुए कवि ने उत्पत्ति से लेकर... 

- उसकी राज्य-प्राप्ति तंक का वृत्तांत बड़ी चतुरता के साथ मधुर शब्दों: - 


में किया है।. .. . क्‍ 
... साध शुक्ला पंचेमी £ महीने ५ बिने[ ज्येष्ठ से माघ पंचमी तक ) 
मैं पूर्णनर्ता हौकर सोलह अंगों और बत्तीस छक्षणों से मुक्त बालक॑ वसंत 
को जन्म देती है। हु 
द सब सास पृश्स हपआई द 
सुम॒ खन बेरा सुकुल पकस है हे 
सोरह संधुन बतिस लखन सह हक है 
_.. अनल लेख रिशुराई है। 

१. विद्योष देखिए पीछे 'हाव' के प्रसंग में । 





देर. धिद्यापति 


.. _.- जन्म के उपरांत मंग्रलोत्सव होना. चाहिए और संस्कार भी । अस्तु, 
बह भी देखिए-- 
रा  लाचए जबतिजना हरखित सन 
््ि जनमल बाल मधाई हे । 
सघुर महारस संगल गावए 
 सानिनि भातर जछड़ाई हें 
> . हल की 75 जी 5 
. मधु लए भधुकर - बालक दएहलु 
.. कमल पंखरी राई। 
.... चओनार तोरि घृत बाँधल कदि 
.... केसर फएलि बघनाई। 
ऐ ५ ३ 
.. नव - नव पल्‍लव सेज भ्ोछाओल 
.. सिर देल कध्ब के सारा 


बसंलि भरी हरदद याबए क्‍ 
रा .  शक्‍्का .. चंद निहारा। 
बाल वसंत धीरे-धीरे तरुण होता है और छतुराज बनता है। सभी 
उसका सम्मान करते हैं--- द क्‍ क्‍ 
बालू बसंत तरनं भए धघामोर्... 
बढ़ए सकझ. संसारा 
 बखस्िन पवन अने अंग उपगारए 


किसलय कुसुम पराये 
सुलछित हार संजरि घन कजल 
.... उखितों. अंज्रन राग । 


: जैसे ही वह वनस्थेली में प्रवेश करता है कि चारों ओर चहल-पहुल 
' मच जाती है। सब सम्मान का साज़-बाज छेकर दोड़ पढ़ते हैं। भौरे- 
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माधवी-मार्ग ग्रहण. करते हैं, पीठलरू अपने कोपलों का सिंहासन देता है। 
सेव चेपा ने स्वणछत्र ताना, आम्रमंजरी ने किरीट पहनाया, कोयल 
पंचम स्वर से गा उठा, भौंरे बाजा बजाने छगे, मोर नाचने रूगे, द्विज 
( पक्षी ) आश्ीर्वादात्मक इलोक पढ़ने ऊंगे।. पुष्प-पराग चेंदोवा बन उड़ने 


लगा । द 
आए. रितुपति राज बसंत 
.घाओर अलिकुल साधविपंथ 
| रा के 
मुप आसन नव पोठछ पांत 
. काँचन कुसुम छत्र घर साथ 
मोली रसाल मुकूल भेल ताय 
समुश्लहि . कोक्किलठ परश्चम गाय 
 सिल्चिकुकः_ नाचत अलिकल यंत्र 
हिजकूल जान पढ़ आसिख संत्र 
चंद्रातण छड़े कुसुम पराव 
... भलय पवन सह भेल अनुराग । 
वसन्‍्त ऋतुराज तो बन गया। उसका ठाठउ-बाट दो ठीक हो गया 
पर पराक्रम बित्ता राजा केसा ? तो उसका पराक्रम भी देखिये--- 
सेन साजरक अघ-सक्तिकाक्ल... 
सिसिरक . सबहें कएल. निरसूछ 
: उरषारह  परतिज पाओोल प्रात 
हा निज नव दस कर शासन दान॥....... 
यों तो वसंत सदा से कवियों का. प्रिय विषय रहा है ओर अनेक 
. कवियों ने बड़े सुन्दर-सुन्दर रूपक भी लिखे हैं, पर इतना विशंद सांग रूपक 
.. हिंदी-साहित्य में ढूँढ़ने से ही मिलेगा | इसके अतिरिक्त और भी कई प्रकार... 
से विद्यापति ने वसंत का वर्णव किया है । इत सबके देखते से स्पष्ट छक्षित 


ह्ड द विद्यापति 


होता है कि वसंत का वैभव विद्यापति को उल्लास से भर देता था 
कि उनका हृदय नाचने लगता था और उनके मुख से अनायास निकरू 
आता था-- द 
नाचहु रे तरनी तजहु लाज 
आयल बसंत रितु बनिकराज 
. हस्तिनि, चित्रित, पदुसिनि नारि 
शोरी सामरि एक बूढ़ि बारि। 


.. बसंत के अतिरिक्त उन्होंने वियोग की दशा में अन्य ऋतुओं की भी 
चर्चा की हैं। इतना होते हुए भी यह मानना पड़ेगा कि विद्यापति ने 
प्रकृति के. नाना रम्य तथा भव्य रूपों और व्यापारों को उनके मूल रूप' में 
नहीं देखा है। यह उन्हें अभीष्ट भी नहीं था। उन्होंने प्रकृति को भी 
मानवीय रूपों में ही देखा है और ऋतुओं का वर्णन हऋूंगार के उद्दीपन 
रूप में ही किया है। ये वर्णन बहुधा इस रूप में मिलते हैं--- .... द 
.. छले देखए जाऊ रितु. बसंत 
जहाँ कन्दन्कसस - केतकि हसंत 
कि . जहाँ चंदा निरमरू भमर कार 
ि जहाँ रयति उजागर दिन अऑंधार 
. जहाँ सुगुधलि सालतिति करए साथ ० हु 
 यरिपंथिंह. पेखए. पंचबान 
. / . भव सरस. कवि-कठ-हार 
हे ३ सधघुसूदन - राधा-वन - बिहार । 
: प्रकृति-वर्णत के संबंध में- यह रूढ़ि चछी आयी है कि प्रायः संयोग 
अगर मे 'पडऋतु-वर्णन होता है जब कि विप्ररुंभ में 'बारहमासा' का । 


विद्यापति ने भी यही पद्धति अपनायी है। बारहमासा के रूप में जो ऋतुओं . 


का उल्लेख हुआ है वह भी उद्दीपन के रूप में ही है। विद्यापति का 
जरस्हसासा पाठक का ध्यान ऋतुओं की नाना वस्तुओं की ओर न के 
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जाकर विरहिणी के विरह की ओर ले जाता है। उसमें वह सजीवता भी 
नहीं पायी जाती जो जायसी के बारहमासा में है। .. .. 
यहाँ तक हुई संयोग शखूंगार के विविध पक्षों की बात । इसके विवेचन - 
से स्पष्ट है कि विद्यापति ने संयोग शंगार की व्यंजना में कोई कसर नहीं 
रहने दी है। वह पूर्ण है, अपूर्व है। उसमें उनकी अद्भुत गति है। यद्यपि 
उसमें परंपरा की छाप बहुत स्पष्ट है तथापि उसमें बहुत कुछ उनका अपना. 
है और वह ऐसा है जिसके कारण उनका संयोग झाूंगार अनूठा हो गया 
_ है। काम और प्रेम का जो स्वरूप यहाँ मिलता है वह अच्यत्र दुर्लभ है। 
अब विद्यापति का विप्रलुभ प्ूंगार देखिये-- ... 
प्रेम के संबंध का अह प्राचीन प्रवाद कि वियोग में वह क्षीण हो 
जाता है; प्रवाद ही प्रवाद है । उदाहरणों द्वारा यह स्पष्ट हो. गया है कि 
 प्रेम-वृत्ति की अभिव्यंजना करनेवाले कवि की सच्ची दाक्ति का पता संगोग- 
पक्ष थे नहीं, वियोग-पक्ष से चका करता है । जो कवि वियोग का सच्चा 
. वर्णन कर सकते में - समर्थ हो वही प्रेम का समर्थ कवि कहा जा सकता. 
है | वास्तविक बात यह है कि प्रेम के संयोग-पक्ष में व्यक्ति अपने को 
चारों ओर से समेटकर एक स्थान में केन्द्रीभूत करने का प्रयत्न करता 
है, किंतु वियोग में वह अपनो सिमटी हुई वृत्तियों को प्रसारित करता 
: हुआ दिखाई देता है। यही कारण है कि कविता के लिए वियोग-पक्ष में 
जितना चौड़ा मैदान मिल्ता हैं उतना संयोग में नहीं । विद्यापति ने इस 
बात का ध्यान अपने वियोग-वर्णन में बराबर रखा है। ... 
शास्त्रीय प्रंथों में विप्ररुंभ प्यृंगार के चार भेद किये गये हें--पूव- 
_ राग, मान, प्रवास और कर ण-विरह। पूर्वराग में मिलने की उत्कंठा मात्र 
. रहती है। अतः उसमें वेदना का पूर्ण प्रदर्शन नहीं हो पाता । जैसा कि 
दूती-प्रकरण में दिखलाया जा चुका है, विद्यापति ने (पूर्वराग” को संयोग 
: ज्युंगार का उद्दीपन माना हैं और उसे वियोग रऋांगार के अंतर्गत नहीं रखा 
: है। इसलिए यहाँ उस पर विचार करने की आवश्यकता नहीं । मान में. 
भी वेदना का उत्कृष्ट रूप नहीं जा सकता । प्रिय और प्रिया के एक हो 
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_ शय्या पर होते हुए भी वियोग कैसां ? यह तो वियोग का स्वांग है। हाँ, 
यह कहा जा सकता है कि वियोग के लिए दूरी की उतनी अपेक्षा नहीं 
. होती जितनी - हृदय के अयोग की । वह अयोग किसी-न-किसी रूंप में 
रहता ही है ।. एक ही स्थान. पर बैठे हुए दो व्यक्तियों में मनमुटाव हो 
. सकता है। शायद इसी लिए मान को भी वियोग का एक भेद माना गया 
है ।-पर मनमुटाव “अमर्ष” के अंतर्गत आयेगा, विषाद के नहीं । आचार्यों 
ने मात का कारण ईर्ष्या और गर्व माना है।" इन दो में से एक भी 
_ विषाद का कारण नहीं हो सकता । फिर 'मान' शब्द से ही लक्षित होता 
हैं कि इसका संबंध आदर से है। जिस क्रोध से आदर मिलता है उसी 
को मान कहा जाता है | फिर वियोग और अयोग एक वस्तु है भी नहीं । 
. इसलिए मान को वियोग के अंतर्गत रखना उचित नहीं प्रतीत होता । 
किंतु जैसे और सबने वैसे ही विद्यापति ने मान को विप्रलंभ के अंतर्गत 
: ही रखा है और उसके बहुत से पद लिखे हैं । इनमें लूघु, मध्यम और 
गुरु तीनों प्रकार के मानों का समावेश है । एक उदाहरण लीजिये -- 
द ....... एत विन छलि मवरोति रे 
"मोन जेहन पिरोति 
एकहि बच्चन बोच भेल रे 
. हेँसि पहुँ उतरो न बेल. रे। 
. एकहि पहलेंग पर कान रे, 
- झोर छेख दूर देस भान रे। 
. ># ४ मे 
 घरव योगितिया के भेस रे। 
.. फरब में पहुँके उदेस रे। 
१. इरसा गरब उदोत तें होत दंपतिहि मात्र । 
पुर लघु मध्यम सहित सो तीन भाँति को जान ॥ 
 “>भिखारीदास' 
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. नायक-नायिका एक ही पढेंग पर हैं फिर भी दोनों में वियोग की 
दशा उपस्थित है। विषाद इतना बढ़ा है कि नायिका योगिनी का रूप 
धरकर घर-बार छोड़ने को तेयार है और यह कैवछ इसलिए कि नायक 
ने उसकी बात का हँसकर उत्तर नहीं दिया है। भरता विषाद की इस 

 व्यंजना में किस पाठक का हृदय योग देगा? इसमें विषाद की चाहे जितनी 
ऊँची व्यंजना करायी जाय, पर वह खेलवाड़ ही प्रतीत होगी । पर इससे 
यह न समझता चाहिए कि विद्यापति का मान-वर्णन सर्वथा स्वांग ही है। 
वस्तुतः उन्होंने मान की विविध परिस्थितियाँ सामने लायी हैं जिनमें 
अधिकतर बहुत स्वाभाविक और सजीव हैं ॥ एक उदाहरण लछीजिये--- 


... . आघ आप भुृदित भेरू दुह् लोचन 
््ि बचन  बोलत आध आधे । 
रति आरूत, सापर तनु झांमर 
... हेरि पुरल भोर साथे। 
साधव चल चल चल तनह ठाम। 
... जसु पद जावक हृदय क भूषन 
बबहु जपत तसु नाम । 
कत चंदन कत सृग्मद कुकुस 
: छुआ कपोछ रहु छागि। क्‍ 
.. देखि सोति अनुरुष कएल बिहि 
अतए सानिए बहु भागि । फ द 
प्रेमी हृदय की यह विशेषता होती है कि वह सर्वस्व दे सकता हैं, 
पर जिस प्रेम का वह अधिकारी होता है उसका किचित्‌ गंश भी दूसरे को 
देने के लिए तैयार नहीं रहता । इसके साथ ही वह अपने प्रिय को सुंदर- 
तम मावता है और समझता है कि इसो दृष्टि से उसे सारा संसार देखता 
 है। परिणाम यह होता है कि उसने दूसरे को प्रिय से हँसते-बोलते:मी 
देखा कि संदेह ते घर किय्रा और वितंडाबाद प्रारंभ हुआ | प्रेमी के 


. स्वभाव-भेद से .वितंडावाद के स्वरूप में भी अंतर आ जाता है। ऊपर 
के पद में नायिका का कितना संयत मान है--बड़ी छलक से तुम्हारी 
अतीक्षा कर रही थी। पर तुम्हारा रूप-रंग देखकर सारी 'साध' पूरी हो 
गयी । इधर तो तुम प्रेम दिखला रहे हो, उधर तुम्हारी शुकी-झुकी पढें, द 
. अछसाया हुआ चेहरा, छाती पर पैर का महावर, तुम्हारे कपोल पर लगा 
हुआ चंदन, कस्तूरी-कुंकुस क्या कह रहा है? यही न कि मेरा सोहाग 
किसी दुसरे को दे आये। खैर, मुझे संतोष है कि ब्रह्मा ने मुझे एक योग्य 
सौत दी है। तुम सुखी रहो, में अपने दिन. काट लगी । इसपर कृष्ण 
कहते हँ--अरे तुम पागरू हो गयी हो क्या, जरा अकल से काम छो, 
- व्यर्थ में सिर पर दोष न मढ़ो । में रात भर 'पशुपति” के पूजन में रहा । 
मंत्र जपते-जपते ओठ सूख गये, रात भर सोया नहीं और तुम अर्थ का 
अर्थ करने छगी--.....रः द 
पुत सुन सुन्दरि कर अवधान 
 बिनु अपराध कहसि काहे मान । क्‍ 
पुजलों. पसुपषति जाभिनि जागि _ 
गर्मंन बिलंब भेल तेहि लाधि। 
ऊागल, मृगसद कुकुम बाग... 
उचरइत संत्र अघर नहि राग। 
......_ रजनि उजागर लोचत घोर 
..... . . ताहिखागि तोहेभोहे बोरूूस चोर ।. 
नायिका अपना संदेह हटाने के लिए कहती है 'सपथ करह तब 
_ परतीत होय', इसपर क्षष्ण कहते हैं-- अच्छा रातो, तुम क्रोध छोड़ो, में 
- क्षपथ छेता हूँ, सोधा छूकर' ( सोना छूकर शपथ छेना प्रामाणिक माला ह 
जाता है) ररररर<र<र-+-_<रर<र<़ डक 
. ४... -' :  ए-अनिः भानति करह सजात। 
दुख कुष हेम घड हार भुजव 


काम्य का स्वक्प ६९ 


..तोहे छाड़ि जदि हम परसब कोय 
 तुआ हार - नाथिन काटब सोय। 
हमर अचन यहि नहिं परतोंत 
..._चुझि करह साति जे होय उचोत। 
हि भुज-पास बाँचि जघन-तर तारि 
पयोधर पाथर हिय वह भारिं। 
. छउर कारा बाँधि राखि दिस राति द 
..... विद्यापति कह उचित इह साति॥ 
कृष्ण की इस विचित्र शपथ को, दंड-प्रस्ताव को, राधा पर पड़े हुए ._ 
इसके प्रभाव को और उससे उत्पन्न वातावरण को विदग्ध पाठक ही . 
समझ सकते हैं..." 
. कभी-कभी मनमुठाव का रंग इससे भी हलका होता हैँ । मन ही में 
राधिका मान करती हैं, .उसी प्रकार कृष्ण उसका समाधान भी कर 
.. राहि सुचेतनि कानन्‍्हु सयान 
ह . भनहि ससाधरू सन अभिसान॥। 
.. पर कभी-कभी स्थिति. बड़ी गंभीर हो जाती है। परस्पर समझौता 
नहीं हो पाता । तब मेल कराने के लिए सखियाँ आती हैं । राघा कुछ 
सुनता ही नहीं चाहती । साफ कह देती है--“सजनी दूर कर ओ पर- . 
संग ।” पर हृदय में जाग रंगी हुई है। फिर चुप कैसे रहे ? इसलिए 
कहीं नारी-जीवन को कोसंती है. 
जनम होमए जनु, जो पुनु होई 
जबतो भए जनसए जन कोई । द 
होइ जुबति जन हो रसमति 
हे रसओो बुझए जनु हो. कुरूसंति । 
ना आओ )८ 5 
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मिलि सामी नागर रस घार 
परबस जनु होए हमर पिआर। 


होए परबस कुछ बुझए विचारि 
पाए बिचार हार कओन नारि 


कहीं गिड़गिड़ाती है--क्या कहती हो सखी, कहीं टटा हुआ प्रेम भी 
: जुड़ता हूँ ? जुड़ भी जाय तो क्या उसमें वह रस रह जाता है? 
द सजनी अपद न मोहि परबोधष। 
तोड़ि जोड़िश् जहाँ. बाँठ पड़ए तहाँ 
हि तेज तस परम  बिरोधष। 
. सख्लि सनेहु सहज थिक सीतरू 


द ई जातए - सब कोई। 
से यवि तपत कए जतने जड़ाइअ 
मे ...... तइ ओ विरत रस होई। 
. गेल सहज दे .कि रिति उपजाइम 
द कुछ ससि तोलो रंग । 
अनुभवि पुनु अनुभवए अचेतव क्‍ 
पड़ए हुतास पतंग । 


कहीं श्याम से चिढ़ने के कारण श्यामता पर अभिमान कर देती हु 

और फिर कभी ग्लानि से भरकर सोचती है कि मैंने मान कर अपनी ऐसी क्‍ 

स्थित्तिकर ली है कि अब मृत्यु ही में कल्याण है... 
लायछ कुहित कएलू हम भसान 

. अबहु न निकसए कठिन परान। 

द रोस तिमिर अतबेरि किए जात 
हि रतनक भें ग्रेल गरिक भान । 
नारि जतस हम ने कएल भागि 

.... भरने सरत सेल सान क झागि। 


१. उदाहरण के लिए कृ० दे० पृष्ठ ४८-४६ । 


काठ का स्वरूप .. ७१ द 


मान के संबंध में ऊपर जो कुछ कहा गया है उससे' स्पष्ट है कि 
विद्यापति का मान-वर्णन मामिक परिस्थितियाँ ही नहीं वरन्‌ हृदय की 


. विभिन्‍न स्थितियाँ भी सामने रखता हैं और साहित्य में महत्त्वपूर्ण स्थान 
. का अधिकारी है। 


'करुण-विप्रलुभ' का वर्णन विद्यापति ने नहीं कियां है। करुण-. 


_ विप्रल॑भ का जो लक्षण रीतिग्रंथों में मिलता है उसके अनुसार वह केवल 
शास्त्रकारों की भेद-प्रवृत्ति का सुचक जान पड़ता है। इस प्रकार विचार 

करने से प्रवास ही वियोग का प्रधान भेद ठहरता है। इसी में. वियोग 
की विभिन्‍न अवस्थाओं का निरदर्शन करने का अवसर प्राप्त होता है। प्रवास- 
विरह में प्रेमी के हृदय में दो प्रकार की बातें उठा करती हैं। एक तो... 
प्रिय के अमाव का दुःख और दूसरे प्रिय के दुःख का अनुमान करके 


 उत्पत्त होनेवाछा दुःख । विद्यापति ने पहले प्रकार की ही व्यंजना अपने क्‍ 
पंदों में दिखलायी है। गोपियों का विरह भी केवल अभाव का ही है। हाँ, 


आधुनिक कार में बा० मैथिलिशरणजी गुप्त नें 'साकेत' में उक्त दोनों 
प्रकार के दुखों की सुंदर अभिव्यंजना की हूँ । 

.. विद्यापति ने विरह-वर्णनव में भी संयोग की भाँति उभय पक्षों का . 
ध्यान रखा है। जिस प्रकार राधिका कृष्ण के वियोग में विद्वल होती हैं, 
उसी प्रकार कुंष्ण भी राधिका के वियोग में विह्नल होते हैं । इसके अति- 
रिक्त ध्यान देने की बात यह है कि विद्यापति का वियोग-वर्णव ऊहात्मक 
पद्धति पर होते हुए भी बिहारी की भाँति हास्यास्पद नहीं हुआ है। इन्होंने 
विरह-वर्णन में वेदवा की कोरी हाय-हाय नहीं दिखायी हैं। उसमें हृदय 
की अनुभूति है, वेदना है, व्याकुलता है, तल्लीनता है। यहाँ पर ओर 
एक बात का उल्लेख कर देना उचित जान पड़ता है। प्राचीन कवियों 
ने जिस प्रकार संगयोग-पक्ष में पडऋतुओं का वर्णन किया है उसी' प्रकार 


वियोग-पक्ष में भी । वियोग में कभी-कभी षडऋतुओं का वर्णन बारहसासे 


के रूप में मी आया करता है। विद्यापति ने 'बारहमासा' वाली पद्धति. 
ग्रहण की है। वियोग के ही अंतर्गत दस काम-दक्शाओं का वर्णन भी 
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आता है, जिनके नाम ये हैँ--अभिलाष, चिता, स्मृति, गुण-कथन, उद्वेंग, 
अलाप, उन्माद, व्याधि, जड़ता और मरण | इत्र काम-दक्षाओं को भी 

विद्यापति ने नहीं छोड़ा है । इस प्रकार विद्यापति का वियोग-शुंगार भी - 

._ शास्त्र से बँधा हुआ हैं। पर जैसे अन्यत्र वेसे ही यहाँ भी विद्यापति की 
अपनी विद्ेेषता की छाप लगी हुई है। देखिये, कितने स्वाभाविक और 

. “मनोवैज्ञानिक ढंग से वें उसका प्रारंभ करते हैं । 328 


प्रम की विभिन्‍न रंगरलियों के बीच अचानक राधिका को प्रिय के 
विदेश जाने की बात ज्ञात होती है। स्वभावतं: उसके तलवा-तले की 
._ जमीन निकल जाती है। वह विह्नल हो हतबुद्धि हो जाती है। इतना भी' 
नहीं सोच पाती कि जब मेरां रूप, यौवन और ' प्रेम ही प्रिय को नहीं 
रोक पाते तब सखी का उपदेश काम न देगा। कांतर हृदय यदि इतना 
ही सोच सके तो फिर डूबतें समय तिनके का सहारा ही क्‍यों ले | अस्तु, 
. वह सखी से कहती हैं". 
. सखि हें बालस जितब” बिदेस । 
हम कलकासिनि कहुइत अनुचित । 
क्‍ ' तोहहूँ दे हुसि उपदेस । 
.... जब इससे काम नहीं चलता तब वह्‌ स्वयं अपना हृदय खोलकर 
प्रिय के समक्ष रख देती हैं-- 
माधव ताहें जनु जाहइ बिदेंसा 
.... हमरा रंपन्‍रमस रूए जएबहु 
.. -लएबह फौन. सेंदेस । 
बनहिं गरभन कर होएत दोसर स्ति 
बिसरि जाएब- पति भोरा। - 





'जितब' की व्यंजना व्रष्टव्य है। यह अपदाकुन-निवारण का ही द्योतक 
नहीं, इसमें उस ५-88 लता की भी व्यंजना है जिसके कारण आयें. 
“कहते बायें जाता है । 


काव्य का स्वरूप. .. छह... 


सति सामिक एक माँपन 
पर विवश्ञता किसकी गरण सुनती है ? उधर राधे का प्रेमी मत. 
इस अप्रिय सत्य को कैसे मान छे कि सर्वस्व देनेवाला सर्वस्व हर लेगा ? 
वह यही सोचती रह गयी कि कहने के लिए चाहे जो कहें कितु कृष्ण... 
मुझे छोड़कर जायेंगे नहीं । पर जो होना था वह हो ही गया। माघव -: 
चले ही गये । माधव क्या गये, जोवन के रंग-रहस्य ही चले गये। बड़ा. 
धोखा हुआ.। अब वह जीकर ही क्‍या करे ! फ । 

. कालि कहुझू पिआ ए साँझ्हि रे 

. जाएब. सो्ये साथ देस। 
सोय अभ्रांगछि नहीं जानलि रे 
.... सेंग्र जहतओं जोगिन बंस। 

सेल हे, 

पिया ब्िनि घर मो आाजि ॥ 

बिनतोी करओं सहलोलिन रे 
मोहि देह अगिहर साजि।.. 
घर ओर सेज ही में क्यों, सारे जीवन में तो रिक्तता छा गयी हैँ। वस्तुएं 
ही नहीं, उसे अपना यौवन भी व्यर्थ प्रतीत होता है । वह कहती है 
सरसिल बिनु सर सर बिनु सरसिज गे 
कल बे बिनू सूरे। 

तन तन 

यु को लोबण घिंब हु 3 
«वास्तव में भारतोय स्त्री के लिए पति से बढ़कर संसार में दूसरा आक-... 
..बंण नहीं । महात्मा तुलूसीदासजी तो पति के बिना पत्नी का अस्तित्व, 
ही नहीं स्वीकार करते ।१. हल 
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१, मिलान कीजिये--जिय बिनु देह नदी बिनु बारी । 
...  तैसहि नाथ पुरुष बिनु नारी॥ 


विद्यापति 


बेचारी राधा क्‍या करे? प्राण भी नहीं निकलते । वे निकलना 
चाहते हैं, पर मिलने की आशा उन्हें फंसा लेती हैँ--निकलने देती ही 
नहीं । आँखें परोक्ष प्रिय का अनुगमन करते-करते फूल गयी हैं-- 
झखोचन धाए केषाएल 
: हरि नहि आएल रे... 
. सिब सिव जिवओमो न जाए 
आस अरुझ्माएल रे। 
. यहाँ धाए केघाएल में ओत्सुक्य और विवशता के आधिक्य की, 
. सिव सिव' में वेदना की अकथनीयता की और 'अरुझाएल' में छटठपटाहुट 
की विषमता की जो गूढ़ व्यंजना भरी है वह विद्यापति ऐसा भावुक 
. कवि ही कर सकता है। 
... अवधि के दिन लिखते-लिखते नायिका की अंगुलियों के नाखून घिस' 
गये हैं, प्रियतम का पथ देखते-देखते आँखें पथरा गयी हैं । इस दशा को. 
देख-सुनकर तो पत्थर भी पसीज जाता पर राधिका का प्रियतम नहीं 


 'पसीजा, वह नहीं आया--- 


४ 


सस्ति सोर पिया 
अबहुँ न भाओल कुलिस हिया, 
नशर सोआशोजु दिवस छिसि लिखि 
.... नयन- ओंबाओलु पिया-पथ देखि।! 
... इसके कारण उसके हृदय में विभिन्‍न भावों का मेला रूगा रहता है। 
अनेक भावनाएँ उठ-उठकर विलीन होती रहती हैं । इन सबको लिये-दिये 


हम मिलान कीजिए--- 
द जे महु दिग्णा दिअहड़ा दइएँ पवसंतेण । 
ताण गर्णतिए अंगुलिउ जज्जरियाउ नहैण ॥--हेमचंद्र: 


फाव्य का स्वरूप ७५ 


. वह अपने दिन काटती रहती है और 'चौमासा' आ जाता है ।*.. 
वियोग में सुखदायक वस्तुएँ भी दुःखदायक हो जाती हैं ।* विद्या- 
पति की नायिका को वर्षा की बूँदें बाण-सी छूगती हैं । वर्षा की सुहावनी 
रात्रि उसे भयंकर प्रतीत होती है । 
सक्षि है हमर दुख क नहि ओर, 
इ भर बादर माह भावर 
सुन संविर मोर, 
झंपि घन गरजंत संतत 
भुवन भरि बरसंतिया, 
कत पाहुन कास दारुन 
सघन खर सर हुंतिया । 
इस पद के द्वितीय चरण में कैसी स्वाभाविक व्यंजना है । दूसरे की 
संपन्‍नता से ही तो अपनी विपन्नता खलती हैं। फिर क्या आदइचर्य यदि 
भरे ह्ए बादलों को देखकर नायिका को अपने मंदिर का सूत्तापन 
दुःख 
वर्षा ही क्‍यों, सभी ऋतुएँ तो ऐसे ही सताती हैं। तभी न परेशान 
होकर उसने शरद को अपना एक-एक अंग सौंप दिया। शरीर भर रह 
गया, सो भी स्नेहवह्य--- द 
. सरद के ससघर सुखलरुक्षि सोपलक 
हरिन के छोचन रोला । 


१. ध्यान देने की बात यह है कि विद्यापति ने बारहमासा' के साथ 
: चौमासा' का भी वर्णन किया हैं। लोक-जीवन तक पहुँच रंखने- ... 

..वाहे विद्यापति जानते थे कि दीवावस्था में सबसे अधिक खलनेवारा 

. _- चौमासा ही होता है । फिर वे शास्त्र के चक्कर में पड़कर तथ्य की 

.. अवहेलना कैसे करते ? उनमें इस प्रकार की जागरूकता सर्वत्र 
... दिखलाई देती हैं । यही उनकी सबसे बड़ी विद्येषता हैं । हे 


२. जेइ-जेइ सुखद-दुखद ब्रब तेइ-तेद कवि मंडन बिछुरत जदुपत्ती ।--मंडन 


७६ क्‍ . विदयापति. 


केसपास रूए घसरि के सॉपलक 

... पाए मतोसव पीछा। 
... वसन दसा दार्िमि के सॉफ्कक 
द बंध अधर रखि देही। ... 
 वेहू दसा सौदासितन सॉपलक 
द काजर सनि सब्नि भेली । 
. भौहक-भंग . अनंग चाप दिह्र 
फोकिल के बिहुबानी।..... 

केवल देह नेह्‌ अछ लथोले। - 
एतबा अपलहुँ जानो। 


दु:ख की घड़ी काटे नहीं कटती । यह ब्रह्मा को घड़ी से भी बडी हो. 
जाती हैं। विरह-सागर में पड़े हुए व्यक्ति का समय कैसे कटता है इसे 
_ विरहिणी के शब्दों में सुनिये-- द 
. सभनो के कह आश्रोब सधाई । 
.. बिरह पयोधि पार किये पामोद हा 
सश्तु॒ मन नहिं.  पतिआई। 
.. एखन तस्नन करि दिवस गमाओरू 
दिवस दिवस करि _भासा 
सास-सांतस करि बश्स यसामोर क्‍ 


विरह की परंपरा के अनुसार नायिका प्रियतम के पाप | पाती! ह 
( पत्र ) भेजते का. आयोजन करती है |. पर पत्रिका के जानेवाला' कोई .. 
मिलता ही नहीं, कैसी विवद्ञता है-- 
..._ के पतिओं रूए जाएत हे भोशा पियतम-पास 
हि्च नहि सहुए असंह हुल है मेल साओन मास्त । 


फाव्य का स्वरूप 


उछ 


और तब प्रेम में तल्लीन हो अपने को ही कृष्ण समझ छेती हैं। वह 
स्वयं माधव हो जाती है और राधा-रावा चिल्लाने लूगती हैं। पर यह 
दशा बहुत नहीं टिकती और फिर कृष्ण के लिए व्याकुछ हो उठती है-- 


अनुखन माधव साधव सुमरइत 
सुन्दरि भेलि भधाई। 


 ओ निथ भाव सुभावहि बिसरलू 


अपने गुनल बधाई। 
साधव, अपरुब तोहर सिनेह | 


अपने बिरह अपन तनु. जर्जर 


जिबइत भेल संदेह । 


. भोरहिं सहचरि कातर विठछि हेरि 


 छल-छल . लोचन पानि। 


. अनुखुन राधा-राधा रत 


आधा-आधा .. बानि। 


राधा सय्ये)ं जब पुनतहि माधव 


 साधव सर्ये जब. राधा । 
दासन प्रेम तबहि नहिं दृढत 
बाहत बिरहु के बाधा। 


गृह दिसि दासवहत जेसे बाघ... 


.. आकुल कोठ परान। 
ऐसन. बलल्‍लभम हेरि सुधामुल्लि 
क्रब -विद्यापति  भान ॥ 


: प्रेम-भाव की चरम सीमा आश्रय और आलंबन की एकता है, इसका _ 
इससे बढ़कर, दूसरा उदाहरण अन्यत्र कहाँ मिलेगा ? और कहाँ मिल्लेया ._ 


इसता मनोवैज्ञालिक, स्वाभाविक और मार्मिक विरहोन्माद ? . 


विरहिणी नायिका को दशा स्थुछ रूप में देख चुके । अब बिरही को 


छ्ट विद्यापति 


दशा देखिये । तभी न विद्यापति के उभय पक्ष ज्ञात होंगे। यों तो प्रायः 
. वियोग की सारी व्यथा नायिकाओं के ही सिर मढ़ी जाती हैं. पर यहाँ 
अ्रीकृष्णणजी भी दुःखी हैं। संयोग के समय का स्मरण करके कें कहते हैं--- 
१तिल एक सयन ओतलजिज न सहुए, 
, ने रहए दुहु तनु भीव । 


माँझें पुलक गिरि अंतर सानिए 
अइसन रहु निसि-दीन । 


सजनी को न परि जीबए कान, 
राहि रहल दर हम सथुरापुर 
एतहु सहए परान 
अइसन नगर अइ्सन नव नागरि 
अइसन. संपद. सोर 
राधा बिन सब बाधा मसानिए 
नयनन तेजिए नोर, क्‍ 
सोइद जमुता-जल सोइ रमतोगन 
सुनइत चसकित चीत 
कह कब्सितर  अनुभवि जनलरों 
बड़क बढ़ई प्रिरोत । क्‍ 
जिसे रोमांच का व्यवधान तक सहाय तहीं था वह अनिश्चित अवधि 


.. के पहाड़ को कैसे पर करेगा, यह विचारणीय है ।. इसे विरही-हुदय ही 
समझ सकता हं। क्‍ 


९. मिलाइए--. .. ह 
._. तब तौ छबि पीवंत जीवंत है अब सोचनि लोचन जात जरे। 
..... हित-पोष के .पोषत प्रान पले बिुखात महा दुख दोष भरे। 

घनआनंद मीत सुजान बिना सब ही. सुख-साज समाज टरे। 

. तब हार पहार से छागत है अब आनि के बीच पहार परेत॥.... 
... -““वैनेआानंद 


. क्राग्य का स्वरूप ३९ 


ऊपर जो कुछ वियोग-वर्णन में लिखा गया है उससे स्पष्ट है कि 
विद्यापति के प्रेम-वर्णन में ऊहात्मक पद्धति तथा गंभीर प्रेम की व्यंजना 
दोनों का योग है । पर आगे चलकर बिहारी ने जैसा तिरू का ताड़ किया 
वसा विद्यापति में कहीं नहीं मिक्ता । कहने का सारांश यह कि प्रेम के 
वियोग-पक्ष में हृदय की गूढ़ दशाओं को दिखडाने में. विद्यापति को पूरी 
सफलता मिलती है । शा जा 

प्रेम एक ऐसी भावना हैँ जो अपने आश्रय की उदार वृत्ति की व्याप्ति 
बहुत अधिक कर देती है। इससे प्रेमी का हृदय इतना विशाल हो जाता 
है कि वह प्रिय के संबंध से अपने छोटे से हृदय में सर्वभूत और सर्वसष्टि 
को समाहत करने में समर्थ हो जाता है। इसी लिए उर्दू के भावुक कवि 
प्रिय के . नक्शी-पा' ( पदचिक्त ) की धूल छानते फिरते हैं। बिहारी की 
नायिका 'उहे मरगजी माल लिये फूली-फूली फिरती है और तुलसी के 
राम वृक्ष तथा छूताओं से सीता का मार्ग पूछते हुए दिखाई देते हैं। इस 
प्रकार सारी सष्टि में ब्रह्म की सत्ता का आभास पानेवाले भक्तों और 
: प्रेमियों में किसी प्रकार का अंतर नहीं रह जाता। प्रेमवृत्ति के कारण एक 
ओर तो हृदय की विशालता सारी सृष्टि में प्रिय का आभास पाती है 
. और दूसरी ओर निरंतर प्रिय की अनुभूति के कारण श्रेमी को प्रिय-स्वरूप 
: ही बना देती है। अतः प्रेमी भक्तों और ज्ञानियों दोनों की चरम कोटियों 
को छ छेता है। वह सर्व खल्विदं ब्रह्म की तरह सर्व खल्विदं प्रिय 
की अनुभूति करता है और “जहं ब्रह्मास्म' तरह “बहू प्रियोडस्म तक 
भी पहुँच जाता है। प्रेम की सच्ची अनुभूति और परख रखनेवाले कवि 
सायक और साथिका की बेँधी-बंधायी पद्धति पर ही प्रेम का व्णन नहीं 
करते, वे उसे वचन से आगे बढ़कर ऊपर कही हुई व्याप्ति तक पहुँचतें.. 
हुए देखे जाते हैं। कहने की आवश्यकता नहीं कि विद्यापति के अनुभूति- 
:  ब्रवंण हुदय से इस व्याप्ति का भी स्थान-स्थात पर अभास दिया है । 


भक्तिमभावना 


भारतवर्ष भ जब से पुराणों का प्रचार हुआ पंचदेवोपासना के रूप 
. में सांप्रदायिक मतवाद धीरे-धीरे हट गया। पाँचों संप्रदायों में से 
. गाणपत्य और भास्कर-संप्रदाय का प्रचार दक्षिण भारत में अब भी है। 
. २ उत्तर भारत में अधिकतर तीन ही संप्रदाय दिखाई देते हैं--शैव, 
वैष्णण और शाक्‍्त । ऐतिहासिक प्रमाणों से यह सिद्ध हो चुका है कि _ 
.विद्यापति शैव थे, पर उन्होंने वैष्णत और शाक्त संग्रदायों के प्रति कहीं 
भी अनुदारता नहीं दिखलायी है, प्रत्युत भक्ति के जिस उन्सेष में उन्होंने... 
शिव की स्तुति की है, उसी उस्म्ेष में शक्ति और विष्ण के अवतार राघा 
तथा उतके प्रियतम कृष्ण की भी। यही नहीं, उन्होंने प्रत्यक्ष देव या 
देवी के रूप में मानी जानेंवाली प्राकृतिक विभूतियों-- जैसे सरस्वती, गंगा. 
आदि--की भी वसे ही आवेश में स्तुति की है। 
मिथिला में प्रचलित “उगना” वाली किंवदंती ( जिसका उल्लेख क्‍ 

पहले किया जा चुका है ) से भो इसी बात की पुष्टि होती है कि विद्यापति 
ग़ेत्र थे । इसके अतिरिक्त यह भी दिखाया जा चुका है कि विद्यापति ने 
श्रीकृष्ण तथा राधिका का वर्णन श्रृंगार के अधिष्ठात-देव के रूप में ही 
किया हैं, भक्ति-भाव से प्रेरित होकर नहीं ।. अतः इनकी श्रीकृष्ण-राधा- 
विषयक कविता से इन्हें वेष्णव नहीं सिद्ध किया जा सकता। इसी स्थान... 
धर एक बात ध्यान देने की यह है कि बिहार के निवासियों में धासिक 
कटट्रता कम होती है। मिथिला के रहनेवाले अधिकतर शाकत होते हैं क्‍ 
अर उनकी वृत्ति विष्णु ओर शिव के संबंध में उदार रहती है। इसे यों. 
कह सकते हैं कि वे परंपरा या दीक्षा से तो शाक्‍त होते हैं, पर व्यवहार में . 
सस्‍्मात। बिहार में ही नहीं, उसके पश्चिम अवध या उत्तरप्रदेश में भी 
ऐसी कट्टरता नहीं दिखाई देती। कहना चाहें तो कह सकते हैँ उत्तरापय में... 
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पुराणों के प्रसार से इस प्रकार की कट्टरता का लछोप हो गया हैं। 
'महात्मा तुलसीदासजी भी इसके प्रमाण में रखे जा सकते हैं। वैष्णव होते 
हुए भी उन्होंने शिव-महिमा रामचरितमानस में गायी है । इसी प्रकार 
विद्यापति भी शैव होते हुए भी स्मार्त थे। वे अन्य उपास्य देवों को भी 
यज्य बुद्धि से देखते थे। उनकी अनन्यता अन्य उपास्य देव के प्रति पज्य 
ब॒द्धि की विरोधिनी नहीं थी । 2 

कुछ लोगों का मत है कि विद्यापंति शव नहीं, शाक्‍त थे । इसके 
समथन स॑ उनका कहना हैँ कि शक्ति को जगति पालन जनन-मारण 
तथा हरि बिरंचि महेस-शेखर चुंब्यमान पदे” कहकर सर्वश्रेष्ठ बताया है। 
भक्तवर तुलसीदासजी ने भी अपने उपास्यदेव राम को “िधिं हरि संभ 
नचावनहार कहकर उन्हें सर्वोपरि बतरहाया है। इतना ही नहीं, इस मत 
के माननेवाले अपने पक्ष-समर्थन में विद्यापति के 'पुरुष-परीक्षा' नामक _ 
ग्रंथ के इस मंगलाचरण को भी प्रमाण-स्वरूप उपस्थित करते हैं--- 


. अह्यापि यामति नुतः सुर्ध् 
यामचितोप्यचेयतीन्दुमौलि। । 
यां ध्यायति ध्यानगतोषि विष्णु- 
द स्तामाविशक्ति शिरसा प्रपदों ॥ ही 
इस पर यह प्रदनन खड़ा होता है कि यदि वे ज्ाक्त थे तो शिव के. 
भक्‍त कैसे हुए ? इस प्रइन के उत्तर में इस पक्ष के समर्थकों का कहना है 
कि शाक्‍त ब्रह्मा, विष्णु और शिव तीनों की भक्ति करते हैं। आज भी 
मिथिला के शाकक्‍त झालग्राम और शिव की पाथिव मूर्ति घर-घर में रखते 
. हूँ। छाल रंग का जनेंऊ पहननेवाले ब्राह्मण आज भी विभूति ओर चंदन 
. के सीचे छाल रोली का निदान लगाते हैं। अतः विद्यापति भी शाक्‍्त 
. होते हुए शिव की भक्ति करते थे । पर इस संबंध में ध्यान देने की बात 
: यह है कि विद्यापति ने अपनी भिन्न-भिन्न रचनाओं में भिन्न-भिन्न देवताओं 
की स्तुति की है और उनका प्रकार भी मिलता-जुल्ता ही हैं। यदि 


८२... विद्यापति 


मंगछाचरणों को लेकर उनके उपास्य देवों द्वारा संप्रदाय का निश्चय 
किया जायगा तो वे 'शिवसर्वस्वसार' के मंगलाचरण के अनुसार देव, 
'दुर्गाभक्तितरंगिणी' के अनुसार शाक्त और 'पदावली” के अनुसार वैष्णव 
जान पड़ेंगे। विभिन्‍न देवों की स्तुति करने के कारण कुछ लोग इन्हें 
पंचदेवोपासक भी मान बेठे हैं। पर यह मत भी तकश्चित नहीं । जैसा 
पहले दिखाया जा चुका है, मिथिलावाले इन्हें गेव ही मानते हैं, शाक्त 
नहीं । अंततः: यही निष्कर्ष निकलता है कि ये शैव थे, पर अन्य देवों के 
प्रति भी उदार वृत्ति रखते थे। सूरदास की भाँति सांप्रदायिकता इनमें 
-त थी। ये भकक्‍तवर तुलसीदास की भाँति उदार थे। अतः इनकी 
सांप्रदायिक भक्ति का निर्णय करना समाप्त कर इनके भक्ति-संबंधी पदों 
पर विचार किया जाता है । 
विद्यापति की रचता में शंगारिक कविता की. अधिकता है। इन्होंने 
अपना अधिकांश समय श्वृंगारिक कविता में ही लगाया है। अपनी 
ढलती अवस्था में कुछ रचना भक्त के संबंध में अवश्य की. है। इन्हें 
देखने से स्पष्ट लक्षित होता हैं कि इनकी रचना में इनके हृदय का वैसा _ 
योग नहीं था जैसा झऋंगारिक रचना में पाया जाता है। जिस प्रकार 
श्ृंगारिक पदों का बेँधान तीक्र से तीव्रतर और तीब्रतर से तीत्रतम होता 
हुआ चलता है वैसी बात भक्ति-विषयक पदों में नहीं पायी जाती |." 
यहाँ ब़क कि स्त॒ृतिं का. भी वह विधान नहीं है. जो भक्त कवियों में 
अपने आराध्य देव की रूप-प्रतिष्ठा के लिए रहा करता है। 'पदावली” 
में शंकर की स्तुति के लिए केवल एक पद है। उसमें भी रूप-विधाम का 
बेसा प्रयास जहीं है। कवि की दृष्टि जितनी. वेलक्षण्य की ओर है उतनी 
रूप को प्रतिछा-पर नहीं । देखिये न-- क्‍ 
द जय. जय संकर जय अ्िपुरारि, 
जय अधपुरुष जय्रति अंधतनारि . 
अआध कवर तनु आधा. गोरा, . 
आाध- सह कुचः आध कटोरा: 
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आध हुड़माल आध गजसोतो, 
आध चानन सोहें आध बिभूती 
आध चेतन मति आध भोरा 
आध पटोर आध भुज डोश 
: आध जोग आध भोग-बिलासा, . 
आध पिधान आध नग-बासा 
आध पान आध सिदुर सोभमा, 
.._ -आध बिरूप आध जग लछोभा 
भने कबि रतन बिधाता जाने 
दुई कए बॉटल एक पराने। 

_ पर यह चमत्कारमूछक स्तुति इसलिए नहीं खटकती कि यह उन 
अड्धनारी-नटेश्वर की है जिनकी बरात भी देखकर देवताओं के वाहन 
सम्हाले नहीं सम्हले थे। परंपरा के अनुसार विद्यापति ने भी अपने 
आराध्य देव की लीछा का वर्णन किया है, पर यहाँ भी उनकी वत्ति. 
नहीं जमी है। यहाँ भी चार-छ: पदों से ही काम निकाला है। कुछ भी 
हो, पर इनकी महेश-वाणियों का समादर मिथिलां में आज भी है। इन _ 
वाणियों को मिथिलावासी सदाचार के विचार से अपनी" कन्याओं को 
सिखाते हैं. जिससे वे शिव-गौरी की शुद्ध भक्ति को ग्रहण करें और स्वयं 
गौरीवतू आचरण सीखें । यदि ऐसा ही स्वरूप राधा-कृष्ण-विषयक पदों 
का होता तो लछौकिक दृष्टि से बड़ा छाभ होता। भहेश-वाणियों की 
जानकारी के लिए एक उदाहरण लीजिये-- 

कतए ग्रेला मोर ब॒ढ़वा जतों 
पीसल भाँग रहुल सेहइ गतो हि 
... आन दित निकहि रहथि मोर पती 
द आज खझूगाइ देख कोन उदगती 
एकसर जोहए जाएब कोन गती द 


दर हा बिल्लार्पात 


नंदनवन बिच सिलल भहेस 
गोरि हरखित मेल छुटल कलेस 
भनह बिद्यापति सुन हें सती 
इहो जोगिया थिका त्रिभुवनपती। 


भक्ति का निखरा हुआ रूप वहाँ दिखलाई पड़ता है जहाँ भक्त एक 
ओर तो अपने आराध्य देव के महत्त्व की और दूसरी ओर अपने लघुत्व 
की पूर्ण अनुभूति करने रूगता है। यही वह स्थिति है जिसमें उसकी 
आत्मशुद्धि होती है। जब वह अपने उपास्य में अनन्त शक्ति का साम्थ्य 
देखता है तब उसे अपनी दीनता और असमंर्थता का ज्ञांन होता है।. 
उसके हृदय से अहंभाव दूर होता है। वह आत्मसमर्पण करता है । 
अपने दोषों को अपने उपास्य के सामने खोल-खोलकर गिनाताः है। 
उसे जितना आनंद अपने उपास्य देव के महत्त्व-वर्णन में आता है उतना. 
हो अपने दोष-वर्णत में भी। इंस अवस्था के भी पद विद्यापति की 
वदावली' में पाये जाते हैं-- द 


हरि जमि बिसरब सो समिता 
हुस नर शधस परम पतिता ....... 
तुअआ सत्र अधम उधार न दोसर 
5. हमसे सन जग नहि पतिता 
 जम्र के द्वार जवाब कओन देब हा 
 जखंन बुंधत निज गृत कर बतिया के 
._. जब जम किफर कोपि पठाएत 
... ... . तखत के होत घरहरिय्स 
सत्र विद्यापति सुकबि पुनित संति हे पल 
.. संकर ६ - बिपरीत बान। क्‍ 
का भ्रतरनसरन-घरन. सिर. नाओलछ 
दया करा. दिल सुरूपातों ॥ 
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जेसा कि ऊपर कहा गया है, शिव के.भक्‍त होते हुए भी विद्यापति 
में अन्य देवी-देवताओं के प्रति भी बड़ी उदार वृत्ति थी। उन्होंने राघा- 
कृष्ण तथा दुर्गा की स्तुति तो पदावकी के प्रारंभ में ही की है। उसके 
अतिरिक्त उन्होंने गंगाजी की स्तुति गायो है। विष्णु, ब्रह्मा, जानकी 
इत्यादि की स्तृतियाँ भी बड़ी ही भावकता से की हैं । विस्तार-भय से 
इनके उदाहरण नहीं दिये जा सकते। पर निम्नलिखित पद से उनके 
समन्वय-सिद्धांत का पता चल जायगा-- 


भर हर भरत हरि भल तुआ कला 
खन पित बसन सनहि बघछला 
. खनन पंचानन खन भजचारि 
द . खन संकर खन देव मसरारि 
खनन गोकुल भए चराइअ गाय 
 खन सिखि मागिए डसरू बजाय... 
खन गोबिद भए लि समहादान 
खनहि भसम भद काँख वो कान 
. एक सरीर लेल बुइ वास 
खनन बंकुंठ. खनहि. कलास 
भनह बविद्यापति बिपरीत बानि.. 
ओ नारायन ओ सलूपाति। 
कुछ पद ऐसे भी मिलते हैं जिनसे पता चलता है कि इन्हें वृद्धावस्था 
में पूर्ण विरक्ति हा गयी थो-- क्‍ 
तातल सेकत बारि-बिदु सम द 
.. सुत सित रसति ससाज 
. तशोहे बिसारि सन वाहे समरपिनु 


अब सझ्ुु॒ हथ कोन काज 


८. विद्यापतति 


साधव, हस परिताम निरासा 
 तुहु॒ जगतारन दीन दयासय 
अतए तोहर बिसवासा 
आध जनम्‌ हम नौंद गसायनुं, 
जरा सिसुकत”* दिन गेरा। 
निधुवति रसन-रभस रंग मातनु, - 
 तोहे भजब कोन बेला। 
विद्यापति ने अपने उपास्य देव के अतिरिक्त अन्य देवताओं के प्रति 
जो उदार भावना दिखलायी है. उसका एक कारण यह भी हो सकता है 
: किये पहले कवि थे, बाद में भक्त । ये उन भक्‍त कवियों में न थे जो 
: वैराग्य धारण कर भगवान्‌ के गुणगान में ही छगे रहते हैं। ये पूर्णतः 
. कवि थे और समय-समय पर भक्ति के उन्सेष में भी कुछ रचनाएँ कर 
दिया करते थे । वस्तुतः ये श्ंगार की उसी दखंड परंपरा के कवियथे 
जिसमें आगे चलकर बिहारी, पत्माकर आदि शूंगारी कवि दिखाई पड़ते 
हैं। यही कारण है कि विद्यापति ने किसी संप्रदाय-विशेष का बखेड़ा न 
खड़ा कर थोड़ी-बहुत सभी देवी-देवताओं की स्तुति की है। अतः इस 


विषय में चक्कर में पड़ने की कोई बात नहीं । 


अन्य विषय 


विद्यापति का जीवन राज-दरबारों के बीच ही व्यतीत हुआ था ४ 
दरबारी कवियों को अपने आश्रय-दाता का विरुद भी गाना पड़ता है। 
. उनके लिए राजाओों की वीरता, धीरता, दानशीलता, राज-दरबार की" 
शोभा आदि का वर्णन करना आवश्यक-सा हो जाता है। फिर विद्यापति- 
इस नियम के अपवाद कैसे हो सकते थे ? उन्होंने राजकीरति गाने के लिए. 
ही 'कीतिकता' और “कोतिपताका' की रचना की है। “कीतिलता' में 
महाराज कीतिसिंह की दानशीरूता, वीरता तथा राजनीतिज्ञता के विशद 
. वर्णन के साथ तत्कालीन रहन-सहन, लेन-देन, बात-व्यवहार, हाट-बाट 
का सजीव चित्रण हूँ) नमूने में मदमत्त हाथी का वर्णन देखिए-- 


अणवरत. हाथि सयमत्त जाथि 
मो । . भागंते गाकू चापंते काछ 
 तोरते बोल मारते घोल 
ि संगम थेंघ भमिट्ट॑ मेघ 
. अंधार कट विगविजय छट 
ससरीर  ग़ब्ब देखंते भब्य 
सांलंते काज पब्वमअ समान 
इन्होंने राजा शिवर्सिह तथा उनकी पटरानी लूखिमा देवी की भरपेट 
प्रशंसा की है । शिवर्सिह की वीरता का वर्णन बड़े ही अच्छे ढंग से किया' 
गया है। यवतों ने शिवर्सिह पर घावा किया और झिवसिह ने वीरता से 
उन्तका सामना किया । धसमासान युद्ध हुआ--. दर 


यूर दुग्य्स वससि संजओ 
भाढ़ गढ़ गढ़िय गंजेओ 


... ४८ .. विद्यापति 


पातसाह सलीम सीमा 
समर दरसओ रे। 
/अ ः दा >< 
अंध कअ कबंध लछाइअ 
. फेरबी फफ्फरिस गाइजअ 
रुहिर मत्ति परत भूत 
बेताल बिछलिओ रे 
औ &. *% 2 
देवसिह नरेन्द्र . नंद .. 
सञ्न॒ नरवइ कुल निकंदन . 
सिंह सम सिवसिह राया 
सकुलछ गुनक निधान गतिओ रे। 


यहाँ पर ध्यान देने की बात यह है कि विद्यापति वस्तृत: कोमल 

: भावों के ही कवि थे, उद्र भावों में उनकी वृत्ति रमती न थी | कविवर 

 जयदेव की चलायी या जनता के बीच चली आती. हुई जिस मधुर काव्य- 

. रचना की परंपरा के मेल में वे दिखाई पड़ते हैं, उसकी रुचि के' अनुकूल 

उग्र भाव पड़ते ही न थे। परिणाम यह हुआ है कि जब-जब केवल मुक्तक 
. ग्रीत लिखनेवाले उत्साह, क्रोध आदि की व्यंजना करने के लिए किसी. 

. विशेष कारण से प्रवृत्त भी हुए हैं तो उनमें वैसा ओज, नहीं दिखाई पड़ता. 
. जैसा उन भावों के अनुकूछ होना चाहिए। आगे चलकर भक्त सूरदासजी 


. 'की भी यही दशा हुई है। श्रीकृष्ण के उग्र भावोंकों उस धमधाम के साथ 
- व्यक्त करने में वे भी समर्थ नहीं हो संके हैं। विद्यापति के उपरिलिखित' द 
“ पद में दो-चार स्थानों पर द्वित्व. अक्षरों को लिखकर ओज का: काम - 
. निकालने का. प्रयत्न लक्षित होता है। पर प्रयत्न प्रयत्न ही है । राजा. 
शिवं्सिह के युद्ध का ही वर्णन नहीं, उनकी रूप-अशंसा आदि के पद भी. 





अन्य विषय ह ८९: 


पाये जाते हैं । इसके अतिरिक्त उन सब राजाओं की प्रशांत्ता.में भी उन्होंने: 
कविताएँ रची हैं जिच-जिन राजाओं के साथ वे रहे हैं-- 


शिवरसिह ( राजा सिर्वासह रूपनरायन सामसुन्दर काय ) 
लक्ष्मणसेनसिह -- ( मिलु रति मदन समाजा 
देवल देवि लखन देवराजा ) 
राजा भोगेश्वर-- ( राओ भोगीसर सब-गुन-आगर 
पदसादेह रमान रे ) 
- और देवसिह--( देवसिह नप नागर रे 
है हांसिनो देई कंत ) 


. आदि की प्रशंसा के पद मिलते हैं। राजाओं के अतिरिक्त राज-मंत्रियों की. 
प्रब्ंसा में भी विद्यापति ने कुछ पद रचे हैं। इन प्रशस्तियों के विषय में . 
यही समझना चाहिए कि विद्याप्रति ने शिष्टाचार के ही नाते इस प्रकार 
: की प्रहास्तियाँ लिखी हैं। उनकी भट्टवृत्ति इससे प्रमाणित नहीं की जा: - 
सकती । ध्यान देने की दूसरी बात यह है कि विद्यापति ने इन विरुदः 
 बर्णनों में केशवदासजी को 'भाँति व्यर्थ का चमत्कार-प्रद्शन करके आश्रय-- 
 द्वाताओं को रिझानेवाला दरबारी रंग-ढंग नहीं रखा है । अतः इनकी ये. 
_ उक्तियाँ अधिकतर संयत और प्रभावपूर्ण हुई हैं। 


विद्यापति में चमत्कार विधायक युक्तियाँ भी पायी जाती हैँ । इसके 

. अंतर्गत उनके 'कृट-पद , प्रहेलिकाएं आदि आती हैं। दृष्टकूटों की परंपरा 

बहुत पहके से चली आ रही है । संस्कृत कवियों की भी ऐसी फुटकल 

रचनाएँ बहुत अधिक परिमाण में पायी. जाती हैं। कहना न होगा कि ऐसी 

. रचनाओं से भावोत्कर्ष का कोई संबंध नहीं। ये केवछ कवि-कौशलकू 
.. दिखलाने के निमित्त होती हैं। विद्यापति की वृत्ति भी कभी-कभी कवि-. 
. . कौशल दिखकाने की हो जाती थी और वे ऐसे पद रच दिया करते थे।.. 

.. शद्ध साहित्य की दृष्टि से विचार करने पर इन्हें उच्च कोटि में नहीं रखा 

ज्ञा सकता । पंडितराज जगन्ताथ इस प्रकार की रचनाओं से बहुत चिढ़ते 


० क्‍ विद्यापति 
थे। उन्होंने 'रसगंगाधर' में इन्हें अधमाधम काव्य कहा है और इन्हें काव्य 
के क्षेत्र से निकाल बाहर करने की संमति दी है । बात यह हैँ कि कविता 
में वही उक्ति सुंदर मानी जा सकती है जो हृदय को स्पर्श करे। चमत्कार 
प्रदर्शित करनेवाली उक्तियों का संबंध हृदय से ने होकर मस्तिष्क से 
होता है। यही कारण है कि दृष्टकृट, प्रहेलिका आदि चित्रकाव्य से साधा- 
 रणीकरण में केवल बहुत बड़ा व्याघात ही नहीं होता, प्रत्युत ऐसी रचना 
करने की रुचि रखनेवाले और इन्हें चाव के साथ सुनने, समझने और 
बैठाने में प्रवृत्त होनेवाले अपना हृदय भी खो बैठते हैं। कारीगरी का 
. कौशल दिखलानेवाले इस कर्म को इसी लिए शास्त्रकारों ने चौंसठ कलाओं 
"के अंतर्गत ही माना है, उसे काव्य की उच्च भूमि पर प्रतिष्ठित करने का 
प्रयास तो क्या, बात भी नहीं सोची गयी । कलाएं दरबारी चीजें हैं । 
इसलिए दरबारों के भोग-विलास के बीच इनकी ओर कुछ-त-कुछ प्रवृत्ति 
: हो ही जाती है। पर एक अच्छी बात यह हुई है कि विद्यापति ने श्ूंगार 
के कुछ इंने-गिने पदों को छोड़कर अपनी चलती रचना के बीच ऐसी 
भद्दी प्रवृत्ति दिखाने का उद्योग नहीं किया । ऐसे चमत्काराघायक पद 
उन्तकी पदावली में अरूग ही पड़े हैँ ।. यहाँ पर कुछ दृष्टकूट उद्धत किये 
जाते हैं। उन्हीं से विद्यापति की इस प्रकार की रचना का पता चल 
जायगा--- 
हा .. हरि सम आनन हरि सत्र छोचस 
« ... . ./. हरि तहाँ हरि बर आग्ी 
.. हरिहि चाहि हरि हरिन सोहाबए,... 
5 हरि. हरि . कए उठि जानी 
... साधव हरि रहु अलधर छाई कक 
ह हरि-सयनी घति हरि-घंरितो जनि 
हुएि हेरइत दिन जाई . 


अन्य विषय र्१ 


माधव आब. बझलर तुअ साजे 
पंच दून दह दह ग्रुन सए गुत, 
से देलह कोन. काजे 
चालिस चारि क्रादि चौठाई, 


से हमसे पिआ सोरा 
से निरखत मुख पेखत चौदिस, 
्््ि . करत जनम के ओरा 
साठिहु महू दह बिदु बिबरजित, 
. के से सहत  उपहसे 
हम अबला अब पहुक दोससें, क्‍ 
.. दुद बिंदु करब गरासे 
._ सब बुन्दा दए नवए बास कए, ः 
् से. उर. हमर  पराने 
कपटी बालमु हेरि न हेरएए, क्‍ 
... कारन के नहिं जाने 
भनइ बिद्यापति सुनु बर जोबति क्‍ 
ताहि. करथि के बाघा 
अपन जोबव दए परक बह्चाइअ है 
नारू कमल दुईइ. आधा | 


गीतों में प्राचीन काल से त जाने कितने मा्मिक प्रसंगों की अनु- 
भूतियों की व्यंजना होती चली आ रही है। जनसमाज में प्रचलित गीतों 
में इनका स्वरूप देखा जा सकता है । बाल-विवाह, वुद्ध-विवाह, अनुपयुक्त 
वर आदि के कारण-स्वरूप रोनें-केलपनेवाली तरुणियों के विकाप और 
 बेदना से गीत भरे मिरूगे । सपत्नी के कारण होनेवाली पीड़ा की भी. 
' व्यंजनाएँ पायी जाती हैं। गीतों में पाये जानेवाले प्रसंगों में से कुछ का प्रहण तो... 
साहित्य के भीतर भी हो गया है। नायिका-मेंद की शाखा-प्रशाखाएँ 


६२ विद्यापति 


बढ़ाकर न जाने कितनी सामग्री उसमें समेट ली गयी, पर कुछ 
प्रसंग पूर्ण रसव्यंजक न' होने के कारण छोड़ भी दिये गये हैं। इसका 
कारण यह है कि ऐसे प्रसंगों से रसाभास मात्र होता है जो शास्त्राम्यासियों 
के अनुसार बुरा है। पर खेद का विषय है कि परकीया और कहीं-कहीं 
सामानया का भो विस्तार के साथ साहित्य के भीतंर उल्लेख पाया जाता 
है और ये उक्तियाँ भी रसाभास मात्र हैं। उनकी अपेक्षा इन रसाभास 
मात्र को व्यक्त करनेवाले प्रसंगों की उक्तियाँ अधिक मार्मिक हैं। ध्यान 
देने की बात है कि छोक-प्रचलित गीतों में परकीया-प्रसंग थोड़ा ही पाया 
जाता है। उनमें गाहंस्थ्य-जीवन का ही हास-विलास, रोदन आदि विशेष 
मिलता है। अतः वेदता की बिवृति के विचार से इनका उल्लेख भी कर 
दना आवश्यक प्रतीत होता है। विद्यापति ने बाल-विवाह पर एक 
मारमिक पद छिखा है-- 


पिया सोर बालक हम तरुनों 

कोन तप चुकलॉंह भेलोंह जननो 
पहिर लेल सत्ति एक दछ्िनक चीर 

पिया के देखंत मोर दगध हदारीर 

पिया लेली गोद के चललि बजार 
हटिया के लोग पूछे के छागु तोहार 
नहि भोर देवर कि नहिं छोट भाई 

पुरुब. .लिखल छल बालम हमार 
जाट रे बटोहिया कि तुहु मोरा भाई 
हमरो.. समाद नहर हछेंने. जाऊ 
कहिहुन  बबा के कितए धेतु गाई 
दुधवा  ,प्रियाइ के पोसता  जमाई . 
चहि. सोर टकां अछि नहीं घेनु गाई 
कौनइ  बिधि. से पोसब . जअभाई 


२३5 


व्शापति 


किए बिके ऐलिंहु आपे 
. बेढ़ुल्हि मोहि बड़ सापे 


मोर पापे लो। 
करतहुँ पर उपहासे 
परलिहुंतन्हि बिधि पाते... 
... नहि आसे ल्ो।. 


अग्रस्ततव-योजना और अलंकार-विधा न 


काव्य में अप्रस्तत दो प्रकार के आते हँ--एक वास्तविक और 
दूसर कल्पता-प्रसुत ।. जिस प्रकार किसी प्रस्तत के लिए कोई वास्तविक 
अश्रस्तुत लाकर कवि उसके स्वरूप को ह्ृदययंगम कराने में समर्थ होता 
है उसी प्रकार कल्पना-प्रसूत अप्रस्तत छाकर भी । कल्पना-प्रसूत अग्रस्तुत 
लाने में साधारण कवि समर्थ नहीं होता, पर असाधारण प्रतिभा-संपत्त _ 
कवि कभी-कभी कछ्पना-प्रसूत ऐसे अग्रस्तुत लाते हैं जिनके द्वारा प्रस्तुत 
के संबंध में स्वभावतः उत्पन्न होनेवाली वृत्ति' के विरुद्ध सौंदर्य की वृत्ति 
जग पड़ती है। रक्त की बूँदे साँवले शरीर पर पड़कर उसमें कोई छवि 
शायद ही ला सकें। कितु महाकवि तुलसीदास ने मरकतमणि के विशालू 
शैलू पर फैली हुई बीरबहूटी का दृश्य सामने छाकर “स्रोनित-छींट-छटान 
जड़े अपने प्रभु ( राम ) को 'महाछवि' से भर दिया है--- 
स्रोनिव्र-छींट-छट/न छटें तुलसी” अप्रभु सोहेँ. महारछाब छूटो 
सासो सरक्कत संष्ड बिसाऊ सें फलि चलों बर बीरबहूटी । 
. .. उक्त दोनों प्रकार के अप्रस्तुतों पर यदि अलंकार की दृष्टि से विचार 
किया जाय तो एक का क्षेत्र उपमा और दूसरे का उत्प्रक्षा जान पड़ती 
है। समर्थ कवियों ने इस बात का सदा ध्यान रखा हैं। पर आधुनिक 
कवियों में यह बात बहुत कम मात्रा में पायी जाती है । अब कल्पना-प्रसृत 
या असंभावित दृश्य भी उपसा के रूप में लाये जाने हलगे हैं। जेसे--- 
तिर श्ही अतृष्ति-जलूधि में 
. सोझभ को नाव निरालो | 
काछापानी. घेला. सी हल 
. अंजत-रेखा हे... काली। 


६ विद्यापति 
उपमान या अप्रस्तत में जितना ही प्रतीकत्व होता है उतने ही वे 
काव्योचित होते हैं। सादृश्य पर चलनेवाले अप्रस्तुतों में वेसी प्रभविष्णुता 
नहीं देखी जाती । अतः दस्तविक या संभावित दृश्य उत्प्रक्षा के अंतर्गत 
चाहे भले खींच लिये जाये, पर असंभावित दृश्यों को उपमा क्षेत्र में 
चसीठना कुछ भद्दा प्रतीत होता है । 'पदावली के पढ़ने से पता चलता है 
कि विद्यापति ने इस भेद का बराबर ध्यान रखा हैँ--- 
डर्रहि सल. झाँपी चंचल 
आधघ पयोधर हेर 
पौन पराभंव सरद-घन जनि 
सर 7५ द आओ 
कर जुग पिहित पयोधर अंचल 
अंचल देखि चित भेला द 
हेस कमू जनि अरुनित चंचल 
मिहिर-तरे निद गेला। 
कवि के रस-प्रवण होने प्र जब उसकी विधायक कल्पना जग 
उठती है तो वह अपने विभाव-विधान के लिए जो कुछ न कह डाले 
वही थोड़ा है। संभवत: यही कारण है कि 'सूरदास' ऐसे कवि भी जहाँ. 
विभाव-विधान करने लगे हैँ वहाँ उसे स्पष्ट करने के. लिए अप्रस्ततों का _ 
ढेर लगा दिया है। फलत: पाठक का ध्यान वर्ण्य विषय से दर हो जाता हि 
है। पर विद्यापति के अप्रस्तुत-विधान में यह विशेषता दिखलाई पड़ती है. 
कि वे प्रायः एक प्रस्तुत के लिए एक ही अप्रस्तुत छाते हैं। इनके अप्रस्तत- 
व्यापार ऐसे भी नहीं हुए हैं जो प्रस्तुतं>व्यापार के. विरुद्ध भावना उद्दीत 
कर, प्रत्युत वे भावना को संम्यक्‌ रूप देने में ही समर्थ हुए हैं । द 
एक बात और । श्युंगार के मूछ में सौंदर्य हैं। यदि झाूंगार प्रकृत 


रूप में हुआ तो वह सोंदर्य-बो् कराता है “और यदि विक्ृत हुआ वो... 
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कामोहीपन' का साधन बनता है। कहना न होगा. कि विद्याएति संस्कृत के 
पततोन्मुखी काल की कवि-परंपरा में आते हैं और वे “अमरुकशतक 

अईंगार-तिछक” इत्यादि से बहुत प्रभावित हैं, किन्तु अपनी अप्रस्तुत- 
योजना द्वारा उन्होंने अपनी कविता को विकृत होने से बहुत कुछ बचा 
लिया हैं। वे मानव-सौंदर्य के कवि हैं। मानव-सौंदर्य में वे नारी-सौंदय॑ 
से अधिक प्रभावित हैं। इसमें कुच-सौंदर्य पर उनकी दृष्टि अधिक टिंकी 
है । रूप-विधान करते समय अन्य अंग भछ्छे छूट जायें कितु कुच-वर्णन में 
वे नहीं चूकते । इसके लिए वे जो अप्रस्तुत सामने लाते हैं वे प्रायः ऐसे 
होते हैं जो पाठक को रमणीय कल्पना में डुबा देतें हैं और कामोद्दीपन के 
लिए अवकाश नहीं छोड़ते । उनका यह विधान उन्हें रीतिकालीन कवियों 
_ से पृथक कर देता है | देखिये, गले से छटकती हुई मोतियों की माला शंख 
से गिरती हुई सुरसरी बनकर पीन पयोघरों को स्वर्ण-शिव-लिगों में कैसे 


. बदल देती है ? फिर त्रयताप-नादिनी सुरसरि और कामारि के समीप 
काम को स्थान कहाँ ? 
द गिरिबर गरुसआ पयोधर-परसित 
जिमि गज सोतिक हारा। 
काम कंबु भरि कनक संभु परि 
ढारत सुरसरि थारा 


विद्यापति ने अग्रस्तुतन्योजना के लिए उन्हीं वस्तुओं और व्यापारों 
को चुना है ( भले वे कवि समय हों ) जिनकी रमणीयता और भव्यता 
आदि का संस्कार छोकहृदय पर पहले ही से चका आ रहा हैं । 


.. अग्रस्तुतों की इस सामान्य चर्चा के उपरांत अब थोड़ा-सा विचार 
_ इनके अलंकार-विधान पर कर लेना चाहिए । यदि कवियों के अलंकार 
विधान पर ध्यान दिया जाय तो यह स्पष्ट लक्षित होता है कि अधिकांश 
 अलंकारों का आधार साम्य है। साम्य का चमत्कार दिखाने के लिए 
कभी-कभी तो सदृष्य दाब्दों या सदृश वाक्यों को ही छेकर अलंकारों की 


८ क्‍ विद्यापति 


योजना कर ली जाती है। पर इस प्रकार के अलंकारों का काव्य में 
विशेष महत्त्व नहीं है। इनके द्वारा काव्य में एक प्रकार का चमत्कार 
आ जाता है जिससे चमत्कृत होकर हम कवि की कारीगरी पर थोड़ी देर 
के लिए मुग्ध हो जाते हैं; हमारे हृदय में आनंदानुभूति का उद्रेक हो 
जाता है। पर वहन तो गंभोर होता है और न स्थायी । किंतु जो 
अल्ंकार-विधान स्वरूप तथा धर्म के साम्य को लेकर चंलता है वह अवश्य 
बड़ा कांव्योचित होता है। परंतु यहाँ भी एक सावधानी की आवश्यकता 
होती है । कविता का लक्ष्य केवल वस्तु-ओोध कराना ही नहीं है, वरन्‌ 
भावोत्कर्ष कराना है।. अत: यदि साम्य किसी वस्तु की जानकारी कराने 
भर के लिए न हुआ प्रत्युत भावना-विशेष को जगानेवाला हुआ तो उस 
साम्य का मुल्य काव्य में बढ़ जाता है। सारांश यह कि “भावों का उत्कर्ष 
 दिखानेवाली और. वस्तुओं के रूप-गुण और क्रिया का अधिक तोत्र 
अनुभव कराने में सहायक होनेवाली युक्ति ही अलंकार है ।''यदि किसी 
वर्णन में उनसे इस प्रकार की सहायता नहीं पहुँचती तो वे काब्याल्ंकार 
नहीं, भारमात्र हैं।” इस कसौटी पर कसने से विद्यापति खरे उतरते हैं। 
उन्होंने चमत्कारमूलछक . अलंकार, जैसे यमक, इलेष आदि का प्रयोग 
बहुत ही' कम किया है। उनके अलंकार-विधान में दिमागी कसरत है ही 
नहीं । वर्ण्य के साथ अलंकार आप-से-आप घुछे-मिले चले आते हैं। 
उन्होंने भावों. की उत्कर्ष-व्यंजता की सहायता के लिए शुद्धापह्न ति,. 
हेतु त्प्रेक्षा, पर्यायोक्ति, विभावना, रूपक और उपमा का प्रयोग किया हैं। 
रूप का अनुसव तीकब्र कराने के लिए रूपकातिशयोक्ति, अतिशंयोक्ति, 
निद्शना की सहायता लो है। पर इसमें प्रधानता है. उल्प्रक्षा कौ 
ललितोपमा, तुल्ययोगिता तथा रूपक द्वारा क्रिया का अनुभव तीत्र कराया _ 
गया है। ग्रण का अनुभव तीक़ कराने के लिए व्यतिरेंक, सन्देह और 
अम से काम लिया गया है। उत्प्रेक्षा का एक उदाहरण लीजिए--- 
खसम परस खसु अंबर रे, .. 
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नव जलधर-तर संघर रे 
जनि बिजरी रह। 
आ देखरू धनि जाइत रे, 
क्‍ साहि उपजल रंग. 
कनक रूता जनि संचर र, 
महि. निर अबलंब। 
ला पुन अपुरब देखल रे, 
कुच. जग अर्रावद। 
बिगसित नहिं क्िछ कारन रे, 
सोझ। मुखचंद ॥ 


.... कहना न होगा कि विविध प्रकार की उत्प्रेक्षाएँ नायिका के सौंदर्य 
. को अनुभूति बढ़ाने की दृष्टि से की गयीं है; खेलवाड़ के लिए नहीं। इसके 
अतिरिक्त इस प्रकार की उक्तियाँ नायक को स्वगतोक्ति मानी जायेंगी । 
अतः इनसे नायक के प्रेम-भाव की पूरी व्यंजना ही नहीं होती, वरन्‌ ये 
उस भाव की वृद्धि कराने में भी सहायक हैं। इसी प्रकार रूपोत्कर्ष को 
व्यंजना के लिए गम्योत्प्रेक्षा का उदाहरण लीजिये--- ः 
सहजहि आनन सुदर र, 
भोंह सुरसरल्लि आँखि। 
... पंकज-सध पिबि मधुकर रे, 
उड़ए पसारर पाँखि। 


विद्यापति ने अधिकतर साम्यमूलक अलंकारों का ही प्रयोग किया 
. हैं। कहने की आवश्यकता नहीं कि उन्होंने वर्ण्य विषय के प्रति. 
. उत्पन्न होनेवाले भाव और सांम्य के लिए छाये गये अप्रस्तुत के द्वारा _ 
जगनेवाले भाव के एकत्व का बराबर ध्यान रखा है। यही बात वस्तु के 
. रूप, गुण, क्रिया आदि के -उत्कर्ष के संबंध में भी कही जा सकती है। 
अधिक उदाहरण न देकर हम उनके अलंकार-विधान के कुछ उदाहरण 


१०० जी बविद्यञापति 


नीचे प्रस्तुत करते हैं। समझ रखना चाहिए कि विद्यापति ने चमत्कार के 
लिए दृष्टकूट के फुटकल पदों को छोड़कर और कहीं भी अलंकारों की 
भट्टी योजना नहीं की है। यहाँ तक कि रूपकातिशयोक्ति भी सूरदासजी 
की तरह भद्दी पहेली न होकर रूप के उत्कर्ष में सहायता पहुँचानेवाली है--- 


माधव की कहब सुदरी रूपे। 
कतेक जतन बिहि आनि ससाररू द 
ह देखल नयन. सख्पे 
पल्‍लब-राज चरन-जग सोभित, 
गति गजराजं के भाने 
.. कनक-कदलि पर सिह समभारंल, 
तापर. सेर समाने 
 सेर ऊपर दुई कमल फुलायल, 
्््ि ताल बिना रुचि पाई 
: भनिभय हार धार बह सुरसरि, 
तओ  नहिं. कमर सुलाई .. 
अधर बिब सन, दसन दाड़िस बिजू.._ हज 
रवि ससि. उग्रथिक पासे 
राहु दूर बस नियरो न आबधि 


क्‍ तें. नहिं. फरथि.. गरासे 
.  सारंग. तथयत बयन पुनि सारंग. 


पे सारग. तसु समधाने 
_ सोरंग ऊपर उगस दस सारंग, के 
'..: . केलि करथि  सधुपाने। 


रूपक, उपमा, यमक, रूपकातिशयोक्ति की य्रह. विचित्र संसूष्टि 
सुरदास-के प्रसिद्ध /अनूपम बाग से अधिक अदभुत ही नहीं, वरन्‌ १५०. . 
वर्ष अधिक - पुरानी भी हैँ ।. इसे पढ़कर केवल कुतूहर का उ्मेष नहीं 
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होता, वरन्‌ उस वैचित्य की अनुभूति उद्बुद्धि होती है जो नवीन वयस्‌ 
को देखकर हुआ करती है। इसमें संदेह नहीं कि समस्त उपमान वे ही हैं 
जो काव्य में सदा से बँधे चले आये हैं, पर वे निस्‍्संदेह ऐसे हैं जो रूप, 
रंग और आकार-साम्य से सौंदर्य की भावना तीत़् करते हैं। अब एक 
उदाहरण अपहनुति अल्‍ूंकार का लीजिये-- 
कतन बेदन मोहि देसि सदना 
हर नहिं. बला मोहि. जबति जना 
विभुति-भसूषन नहिं चानक रन्‌ 
बघछाल नहि मोरा नेतक बसनू 
'नहि सोरा जटाभार चिकुर क बेनी 
..सुरसरि नहिं मोरा कुसुमक स्रेनी 
...... चाँदक बिबु सोटा नहिं इन्दु छोटा 
ललराट पावक नहि सिदुर क फोटा _ 
_ नहिं सोरा. कालक्ठ मृगसद चार 
फनपति नहिं मोरा म॒कुता-हाद 
भनह बिद्यापति सुन देव कामा 
एक पए दूखन नास सोरा बासा।" 


यहाँ ध्यान देने की बात है कि कवि ने एक ओर तो पाठक का ध्यान 
आकर्षित करने के लिए चमत्कारमू छक अलंकार का प्रयोग किया है और 
दूसरी ओर विरहिणी की भावना की व्यंजना करायी है। वियोग में 
उसे चंदन विभूति के समान, नित्य के पहनने के वस्त्र चर्मवत्‌, बाल जटा 
्‌. इस प्राचीन संस्कृत-उक्ति से मिलाइए-- 
जठा नेयं वेणी कृतकचकलापों न गरले.... 
... गले कस्त्रीयं शिरसि शशिलेखा न कुसुमम्‌ ।. 
. इये भूतिनाँगे नर राय प्रियविरहजन्मा. धवल्तिमा 
कि अऑल्त्या कुसुमशर ! कि मां व्यययसि ॥॥ 


द १०१२  विद्यापति 


के समान, सिदूर-बिदु चिनगारी-सा प्रतीत हो रहा है। कहना-न होगा 
कि कवि का यह अप्रस्तृत-विधान भावमलक है और विरह-वेदना के 
. मेल में है। 
... ऊपर जो कुछ थोड़े-से उदाहरण दिये गये हैं उनसे यह पता चल 
. जायगा कि विद्यापति में वह सच्ची कवि-कल्पना है जो भावोद्रेक द्वारा 
परिचालित होकर भाव में पोषक स्वरूप ही सामने रखती है, बिना किसी: 
भाव में लोच हुए अनोखे रूप देखने नहीं जाती । 
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माषा तथा शल्ना 


... विद्यापति की 'पदावल्ली” की भाषा मैथिली है। यह मागधी को एक 
विकसित शाखा है। भाषा-विज्ञान की दृष्टि से पर्वीय भाषाओं की मूल 
भाषा मागधी है। उसी के विकास से ये चार शाखाएँ उत्पन्न हुई-- 

. १--पूर्वी-दक्षिणी शाखा--उड़िया.... पर 
२--उत्तर-पर्वीय शाखा--आसामी ..... 
३--मध्य शाखा--मैथिली, मगही, बंगला 
४--परश्चिमी शाखा-- भोजपुरी 


.. इन भाषाओं में मैथिली का एक स्वतंत्र स्थान है। इस भाषा की 
. लेखन-प्रणाली तथा उच्चारण से स्पष्ट है कि यह भाषा हिंदी और बंगला 
की मध्यवर्तिनी है। इसके घब्दों का उच्चारण न तो बहुत गोलाकार होता 
है और न बहुत चिपटा ही । इसके क्रियापद तथा कारकों के चिह्न भी 
हिंदी से भिन्‍न होते हैं। इसके सर्वनाम पाली तथा प्राकृत से ही मिलते 
हैं।.. इन सब बातों के देखने से स्पष्ट हो जाता हैँ कि मथिली एक स्वतंत्र 
भाषा हैं। इसी भाषा में विद्यापति ने 'पदावली की रचना की है। '- 


विद्यापति यथार्थ में मैथिक-कोकिल ही हैं। उनकी कोमल-कांत 
पदावली अत्यंत. स्तिग्ध और भधचुर हैं। “कीतिलता' की प्रस्तावना में 
उन्होंने कहा है-- ॥ 
द देसिल बञअता सब जन सिटा | ते तंसन जंपनो अवहदा 
“इससे स्पष्ट है कि उस समय अपभ्रंश या -अवहट्ट में तो साहित्य-प्ंथों 
. की रचना होती थी और बोल-चाल की भाषा उससे भिन्‍न थी, जिसमें: 


संभवत: कोई बड़ी रचना नहीं होती थी | पर उस देशी बोली में मिठास _ 
. अधिक थी, उसी मिठास के कारण विद्यापतिजी ने उसे काव्य क्षेत्र में. 
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अपनाया और उसमें मुक्तक प्रगीतों की रचना तो की ही, साथ ही अपनी 
अपश्रंश् या अवहद की रचना में भी, इसी सिठास के कारण "देशी 
बोली” का मेल कर दिया। इस प्रकार 'सब जन सिद्दु--देसिल बअन' को 
भरप्र मिठास वे अपनो 'पदावली' में ले आये होंगे । विद्यापति के पदों 
. का माधुर्य बतलाया है कि ठेठ बोली की स्वाभाविक माधुरी वे अपनी 
पदावली'” में अधिकाधिक लाये हैं, कोमल-कांत पदावली लिखने में मैथिल 
'सिद्धहस्त होते हीं हैं । संस्कृत में भी कॉमल-कांत पदावली लिखने में जो 
सफलता मैथिल जयदेव को मिली हैँ वह किसी और को नहीं । विद्यापति 
की 'पदावली' में मैथिली की छवि का पूर्ण विस्तार हुआ हैं। भाषा के . 
संबंध में 'कीतिलता' में आयी हुईं उनकी यहूँ गवोक्ति उचित ही है--- 
द बालचद . . बिज्जावई . भाषा 
वृह्ठ॒ महि लग्गइ दुज्जन - हासा 
ओ. परमेसर हर सिर सोहइ 
ई निश्चय नाञअर मन भमोहइ। . .. 
मिथिला वंगदेश के निकट हैं, वह वंगदेश का द्वार है। दरभंगा, जहाँ 
के विद्यापति रहनेवाले थे, द्वारवंग ( बंगाल का द्वार ) ही कहकाता था। 
क्तः मंथिली पर बंगला भाषा का प्रभाव पड़ता स्वाभाविक ही है। परंतु 
बंगला की अपेक्षा उसकी समानता हिंदी की पूर्वी विभाषा से अधिक है । 
सामान्यभूत में लकारांत प्रयोग 'भेल', गेल”, “दिल, लिल", “उद्रेगल 
'मिछावलरू' इत्यादि पूर्वी के ही अधिक मेल में हैं । श॒द्ध पर्वी रूप 'कयल 
भी मिलता है--“'धरनिय चंच कयर परगास । इन लकारान्त रूपों का 
/छ संस्कृत कृदंत 'गंत: आदि रूपों के विसर्ग 'र में और 'र' से 'ल 
में परिवर्तित हो गया जान पड़ता हूँ । ब्रजभाषा के ओकारान्त रूप (भयो 
आयो, दयो आदि ) सी उसी विसर्ग के विकसित रूप हैं। पूर्वी में मूछ 
चातु का अंकारांत रूप वर्तमान काछ में प्रयुक्त होता हैं!) पर कबिता में 
एऐंतिह्ां वर्तमान के रूप में वह भूतंकांल में भी आता हैं। विज्ञापति में 
भी ऐसा हैं, जेसे-- 
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मनतसथ फकोटि-सथन कर जेजन 
से हेरि महि सधि गोर 

यहाँ गीर' का अर्थ है “गिरता है' अर्थात्‌ “गिरा'। 'हनहन कर 
तुअ काता में 'कर' का अर्थ है 'करता हैं! अर्थात्‌ करता था!। पूर्वी में 
. बंतमान काछ का अइ था एकारांत रूप शुद्ध अइ या अए' के रूप 
में विद्यमान है--'अब करइ सिंगार', 'सखि पुछइ”, 'निरजन उरजन हेरइ', 
'हसइ से अपन पणोधर हेरि” । इसी प्रकार 'सुनए”, विलसए', “चड़ए' 
'बाजए, 'घन-घन घनए घुधुर कत बाजए!। इतना ही नहीं 'हेरए' 
'चड़ए' रूप, जो अर्धभागधी और नागर अपश्रंश दोनों के मेल में हैं, 
उनके पद में पाये जाते हैं। क्रिया हेस्वर्थ का रूप, जो संज्ञा चतुर्थों के 
. अनुरूप होता है, पूर्वी का अपना एक विशेष धातु-रूप है, वह भी 'पदावली' 
में 'अए' के रूप में विद्यमान है--गोरस बेचए अवइत जाइत”। मूल 
धातु में “'ब” रूगाकर पूर्वी हिंदी में वर्तमान और भविष्य का जो रूप 
बनाया जाता है. वह रूप भी 'पदावली' में मिलता है--सुनइत मानव 
. सपन सरूप', 'हमरि ए विनती कहब॑ सखि रोय।' विधि-क्रिया के रूप भी. 
. हिंदी के अनुकूल हैं-- दिखि-देखि राधा-रूप अपार ,. “वंदह नंदकिसोरा', .. 
बचन सुनहु किछ मोरा', “करु अभिलाख मंनहि पद पंकज अर्धकालिक 
या पूर्वकालिक क्रिया के रूप भी उसी के अनुकूल हैं---से हेरि महि मधि' 

“अहोनिसी काटे अगोरि । शक. 
विभक्तियाँ भी हिंदी से मिलती हुई हैँ। पूर्वी हिंदी के संबंध कारक 
की विभवित 'क' का कर केरि', संप्रदान की 'लछागि', अपादान की 
चाहि' से (सर्ये ) का प्रयोग तो 'पदावलो' में है ही, साथ ही कर्ता, करण 
. और अधिक्रण सें 'ए' एँ हुँ और पूर्णविदु का प्रयोग भी है। मध्य- 
“ कालोन पूर्वी हिंदी में सकता और “लाना के लिए पारना' तथा डालता . 
: था छोड़ना के लिए 'मेऊना' का प्रयोग हुआ है । वह भी 'पदावली में 
मिलता हैं । विद्यापति-ने 'जनु' और “जनि' का प्रयोग क्रमशः “नहीं ओर 
: मानों के अर्थ में किया है। इनका प्रयोग हिंदी में भी बराबर होता 
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“आया हैं। हाँ, तुलसीदास के समय में अर्थ में विपर्यय पाया जाता है । 
उन्होंने जनु का प्रयोग मानों के अर्थ में और जनि का नहीं के अर्थ में 
'किया है। जायसी ने जनि के स्थान में. “जिन” का प्रयोग “नहीं” के अर्थ 


... अं किया है। अस्त, मैथिली को हिंदी के ही निकट कहना पड़ता हैं, 
.. “बंगला के नहीं । 


पदावली” की भाषा को देखते हुए मानता पड़ेगा कि यह आजकल 
. की मैथिली से भिन्‍न है। ऐसा होना स्वाभाविक ही है। भाषा समंय की 
गति के साथ-साथ परिवर्तित होती रहती है । विद्यापति विक्रम की १श्वीं 


.. 'छती में हुए ये। अतः ५०० वर्षों में इस प्रकार की भिन्‍वता आ जाना 


_ अस्वाभाविक नहीं। 'पदावली” की भाषा के रूपों की भिन्‍तता का दूसरा. 
कारण यह भी है कि भिन्‍न-भिन्‍न भाषा-भाषियों ने उसपर अपना-अपना 


ः रंग चढ़ाया। इस संबंध में श्री रामव॒क्ष शर्मा बेनीपुरी को निम्नलिखित 
. पंक्तियाँ ध्यान देने योग्य हैं--- 


....... .“विद्यापति की भाषा की दुर्दशा भी खूब हुई है। बंगालियों ने उसे 
... ठेठ बंगला रूप दे दिया है, मोरंगवालों ने मोरंग का रंग चढ़ाया है । 


.... बाबू ब्रजनंदनसहायजी' नें उसपर भोजपुरी की. कलई की है और आज- 


कलर के मैथिक उसपर आधुनिक सेथिली का रोगन चढ़ा रहे हैं। भगवान्‌ 
. विद्यापति की कोमरू-कांत पदावली की रक्षा करें द 
- पदावली की भाषा के गुणों पर विचार करते समय यहू बात ध्यान 
में रखनी चाहिए कि वह भाज्रों को व्यक्त करने में पूर्णतया सहायक हुई 
है। भाजा वही' अच्छी कही जाती है जो भावों को पाठकों तक मरी भाँति 
अहुँचा सके । विद्यापति की भाषा उनकी श्ंगारिक रचनाओं के अनुकूल 
ही हुई है।. अनुपासों की योजता भी बहुत सुंदर हुई है। गृण, वृत्ति, 
रीति आदि भी आंगार के अनुकूछ पाये जाते हैं। हाँ, विरोधमूलक 
'डक्तियाँ तथा लांक्षणिक प्रयोगों की कमी है, जिसकी कुछ पूर्ति मुहावरों से 
'हो/जांती' है। कहना न होगा कि महावरे एक प्रकार के रूढ़ छाक्षणिक 

प्रयोग ही हैं । इनमें अंधिकतर चेतन और जड़ के विद्ेषणों का विपर्यय 
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देखा जाता है; चेतन के क्रिया-कलापों या विश्ञेषणों का प्रयोग जड़ों के 
साथ और जड़ों के विज्येषणों का प्रयोग चेतन के साथ हुआ करता है। 
जैसा अंधा कुआँ कहने में “अंधा” चेतन जगत्‌ की विशेषता है, जिसके 
आँख ही नहीं, वह कैसा अंधा होगा ? पर यहाँ अंधा कहने का तात्पर्य 
'घास-फूस से ढका होता है। इसके विपरीत “चेहरा खिल गया कहने से 
_ “खिलना" क्रिया जड़ जगत्‌ से आयी है । फूछ खिला करते हैं। चेहरे का 
'खिलना छाक्षणिक प्रयोग है। यही विलक्षणता जब प्रयोजनवती होती है 
'तो वह मुहावरा नहीं रह जाती। पुराने कवि अधिकंतर रूढ़ वाणी का हो 
व्यवहार करते आये हैं। पर अवसर विदेष पर भाषा की पूर्ण पहचान 
रखनेवाले कवियों ने प्रयोजन के लिएं स्वच्छंद छाक्षणिक प्रयोग भी. दिये 
हैं। जैसे तुल्सीदासजी लिखते हँ--“सीदत साधु साधुता सोचति हुलसत 
खल बिलसति खलूई है” । 'साधुता सोचति” और 'खलई बिलसति' प्रयो- 
जन-गत छाक्षणिक प्रयोग हैं। ऐसे प्रयोग नवीन कविता में बहुत अधिक 
होने छंगे हैं और निर्बाध होने छगे हैं। मनमाने लाश्षणिक्र प्रयोगों से . 
. भाषा की बोधघगम्यता को धक्का रूगता है। आजकल यहो'. अधिक हो' 
रहा है। पुराने कवियों ने रूढ़ वाणी का ही अधिक सहारा लेकर उसे सुप- 
रिचित रखा हैं ओर जहाँ नवीन प्रयोग किये भी हैं वहाँ उनकी सरणि 
'लक्षित हो जाती है। विद्यापति के मुहावरों की कुछ बानगी भी लीजिये -- 
. नोद भररू ग्रछ लोचन तोर 
कोमल बदन कमल रुचि-चऔर 


# » .. ६ 
बारि बिलासिनो फेलिन जानथि 
.._ भार ऊरुत उड़ि गेला 
| % +/ . डरे ४ 


अथर सन. देखि जिन भोरा काँपे.. 
साद-मंडल जमि राहु के झाँपे. 
हे के. 36 5. 3३६ 
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लोलुअ बदम-सिरो मकछि घनि तोरि 
जनु छागिह तोहि चाँद का चोरि । 
. मुहावरों के साथ-साथ पदावली में छोकोक्तियों की भी अच्छी योजता 
दिखाई पड़ती है जो मैथिकोी भाषा की संपत्ति हैँ। मुक्तक-रचना में 
 लोकोक्तियों का विधान छोक-भाषा की संपत्ति पर कवि का बहुत बड़ा 
अधिकार सूचित करता है। स्त्रियों या ब्रजबालाओं की उक्तियों में लोको- 
क्तियों का प्रयोग कवि का निरीक्षण भी सूचित करता है। सूर की गोपियाँ 
भी बात-बात में लछोकोक्तियों का प्रयोग करती देखी जाती हैं और आगे 
चलकर ठाकुर ने स्त्रियों की उक्ति में उनका बहुत ही अच्छा प्रयोग किया. 
है। विद्यापति के पदों में भी लोकोक्तियों का अधिक प्रयोग स्त्रियों की 
डक्तियों में ही मिकता है और वे बहु-प्रचंलित भी. दिखाई देती हैं। किसी 
बात का रहस्य खोलने पर उसका स्वरूप ठीक-ठीक समझा देने के ही 
लिए जनता न जाने कब से परंपरागत छोकवाणी का विधान करती चली 
आ रही है। मुक्तक-रचना करनेवाले कवि इस विभूति के दर्शन कराने 
और विषय को हृदयंगम कराने में न जाने कब से प्रवृत्त हैं। इन्हीं की 
अखंड परंपरा में विद्यापति ने भी उनका अनुगमन किया है और वाइमय - 
को शक्ति का बहुत ही अच्छा परिचय दिया है। “पदाबली' में लोको- 
क्तियाँ भरी पड़ी हें--एक-एक से बढ़कर । दो-चार देखिए--- 
हाथे न मे परखान क रेहा 
.. हाथक काँगन अरसोी काज 
भपरा भरे साँजरि ने भाँग्े 
( आम की मंजरी. भ्रमर के भार से नहीं टूटती ) 
बड़ेओ भूलल नहिं दृहु कप्रोरे खाए. 
( दोनों हाथों बहुत भूख लगने पर भी नहीं खाया जाता ) 
जे परबेवन जात 
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आरति ग्राहक मह॒ग बेसाह 
कुदिना हितजन अनहित रे 
थिक जगत स्वभाव 
( समय परे रिपु होहि पिरीते ) 
कद ने आवबए पथिक के पास 
गेल भाव जें पुनु पलटावए 
द से है कछामति नारी 
दूध के भाश्नी दूती भेंल 
( घी को मक्खी की भाँति दूती हुई ) 
नस छेदन के राब कुठार 
पिपडो काँजओ पाँखि जनमए 
..... .. अनर करए शक्षपान 
.  ( चींटी के पंख जमना ). 
भेक न पिबए कुसुम मकरंब 
राभ क लागि भूल डुबि गेल 
बानर कंठे को सोतिम हार 
हृदय क कपटी बचने पिआर 
( बंदर के गले में मोती की माला ! ) 


वाडमय की पूरी परख रखनेवाले विद्यापति ने 'देसिल बअना में 
संस्कृत पदावली का बड़ा सुंदर मेल किया है। यह उसके साथ घुल-मिल्ल 
गयी है--संस्कृत पदावलछी देसिल बअना' पर कहीं भी रूदी हुई नहीं . 
हैं। फलत: भाषा का प्रकृत रूप कहीं भी विक्ृत नहीं हुआ हैं । उसमें 
अलंकार की छटा भी है, पर वह इंसकी सर्वत्र अपेक्षा नहीं करती | जहाँ. 
“भावना की तीत्रता है वहाँ भाषा का छोकं-प्रचलित रूप हीं है। भाव के .. 
साथ भाषा ही नहीं, छंद भी चलते हैं। एक उदाहरण लीजिये-- .. 


११० विद्यापति 


लोचन धाए . फेनायल 
. हरि नहिं आयस् रे। 
सिव-सित्र जिबओ न जाए 
आस अराझायरू रे। 

शोकाकुल प्राण जैसे सिमिटकर कंठयत हो गये हैं वैसे ही सारी 
.. बेंदता सिसिटकर 'सिव-सिरव में निहित हो गयी हैं। छोटे-छोटे चरण 
 शब्द-बाहुल्‍य ही नहीं सह सकते, अलंकार कैसे घारण करें ? पर जहाँ 
अभिराम यौवन है वहाँ चरणों में शब्दों की मांसरूता ही नहीं है, अलूंकारों 
. की चमक-दमक भी है, क्रम है, इलेष है, उत्प्रेक्षा है, व्यतिरेक है ॥ जहाँ . 

देखिये सर्वत्र दीर्घता है, विस्तार है, विस्मय है--- 
द . कि बआरे ! नव जोबन अभिरासा। 

जत बेखल तत कहुए न पारिओआअ 

... छमओ अनुपम एक ठामा। 
. हरित हंदु अरपिद करिनि हेम 

क्‍ प्रिक बूझल अनुसानी । 

तंथत बदत परिसलू गति तनरुचि 

द अओ अति सुरालत बानो। 

कुच जुय परसि चिकुर फुजि फसरलक.... 
..... ता अराझ्मायछः.. हारा। 
. जनि सुमेर ऊपर सिदि ऊये ...... . 
हे चाँद बिहिनु सब तारा। 
. . छोल कपोल सूलित मनि कुण्डड 

. अधर बिब- अब जाई। 

भौह अपर चासापुट सुख्दर 
कं से देखि कीर  रूसमाई । 
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थोड़े शब्दों में सरलतापूर्वक बहुत कह ले जाने की जैसी क्षमता 
विद्यापति में है, वैसी बहुत कम कवियों में पायी जाती हैं । इसका उदाहरण' 
थहुरा उद्धरण तो है ही, सोहाग और प्रेम के भेदक लक्षण का ऐसा ही 
एक उदाहरण और लीजिये--- 4 
तेल बिबु जसे पानो पसारिए 
द द ऐसन मोर अनुराग । 
सिकता जल जेसे छर्नाहू सुखए क्‍ 
तेसन सोर सुहाग । 


उपसहार 
कविता की सुधाधारा बहानेवाले कोकिल-कंठ विद्यापति को तीन 
भाषाएँ अपनाती हैं। बँगलावाले इन्हें बंगला का कवि समझते हैं,. हिंदी 
भाषा-भाषी अपना कवि मानते हैं और इधर जब से डाक्टर ग्रियर्सन ने 
मैथिलों के हृदय में यह भावना उत्पन्न कर दी है कि मैजशिली हिंदी से 
स्वतंत्र भाषा है तब से स्वभावतया वे दोनों के दावों का विरोध करने 
ः छगे हैं । अर्थात्‌ वे विद्यापति को मैथिली भाषा का कवि भानते हैं । इसमें 
ः संदेह नहीं कि विद्यापति वस्तुत: मैथिली के ही कवि कहे जा सकते हैं, 
यदि केवछ उनके पदों को ही सामने रखा जाय । पर एक तो मैथिली 
का कोई पृथक्‌ साहित्य उस परिमाण में नहीं देखा जाता जिंसके कारण 
उसे पृथक्‌ ग्रहण किया जा सके, दूसरे मैथिली कम-से-कम साहित्य के 
विचार से हिंदी की ही एक शाखा है। हिंदी विद्यापति को मैथिली ही के 
द्वारा अपनाती है। विद्यापति पर हिंदी का. दावा मैथिली के विरोध में 
नहीं है । बंगालियों का यह गुण है कि वे अपनी ग्रौरव-बुद्धि के लिए 
दूसरों को अपनाने में आनाकानी नहीं करते । इसी लिए विद्यापति को वे 
अपनी ओर खींचते हुए कुछ तर्क भी देते हैं। .. 
_ विद्यापति को अपनाने के लिए बंगालियों के दो तक हैं। एक तो 
उनकी भाषा में कुछ रूप बँगला के से हैं, दूसरे उन्होंने अपने श्यृंगारी 
काव्य के लिए राधा-कृष्ण को नायक-नायिका के रूप में बुना है। 
मेथिली-कोकिल विद्यापति की रचनाएँ जिस भाषा में पायी जाती हैं, भाषा- 
 विज्ञान-विशारद उस भाषा को हिंदी के क्षेत्र से बाहर घोषित करते हैं । 
पर विचार करने से विद्यापति हिंदी के हो कवि अधिक सिद्ध होते है । 
_हिंदी-साहित्य के अंतर्गत जितनी रचनाएँ गृहीत होती आयी हैं, उनपर 
- सुक्ष्म दृष्टि से विचार करने पर यह स्पष्ट छक्षित हो जाता है. कि हिंदी 
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साहित्य ने संस्कृत से लगाव रखनेवाली समस्त प्राकृतों का उत्तराधिफार 
अहण किया है। इस साहित्य के भीतर जिस प्रकार शौरसेनी से रूगाव 
रखनेवाली व्रजभाषा, बुंदेली, राजस्थानी के वाइमय का संकलन है उसी 
प्रकार अधमागधी से संबंध रखनेवाली अवधी के वाहमय का भी। 
अतः मागधी से संबंध रखनेवालो देशी भाषाओं के वाडुमय का संकलत 
भी हिंदी-साहित्य के अंतर्गत ही होना चाहिए। प्रश्न हो संकता है कि. 
फिर बँगला, गुजराती और मराठी के साहित्य को भी हिंदी के अंतर्गत 
क्यों नहीं माना जाता । उत्तर यह है.कि अब बँगला, गुजराती और 
मराठी भाषाएँ हिंदी भाषा से 'बहुत दूर जा पड़ी हैं। उत्तका साहित्य. 
उसी प्रकार हिंदी से पुथक समझना चाहिए जिस प्रकार उर्दू का अब एक 
पृथक्‌ साहित्य खड़ा हो गया है। आरंभ में यह बात नहीं थी। यही . 
_ कारण है कि मागधी की सारी विशेषताएँ लेकर बंगला नाम की जो देश- 
भाषा उत्पन्त हुई उसकी पुरानी कविताएँ भी हिंदी के लगाव में देखी 
जा सकती हैं। भारतवर्ष की पुरानी अप्राकृतों में सबसे प्रधान शौरसेनी 
ही थी। सामान्य काव्य-साथा के रूप में उसका बहुत हुर तक व्यवहार 
था। महाराष्ट्री नाम की प्राकृत उसी शौरसेनी का एक विक्ृत रूप मात्र 
थी। शौरसेनी का प्रभाव इसी कारण उनसे भिन्‍न पड़नेवाली मागघी 
पर भी पड़े बिना न रहा । महाराष्ट्री और मागधी की विशेषताओं को 
छेकेर विकसित होनेवाली देश-भाषाओं के प्राचीन रूप को देखने से 
स्पष्ट पता चरूता है कि वे हिंदी के अधिक निकट हैं । गुजराती, महाराष्ट्र 
और बंगला की प्रारंभिक रचनाएँ प्रमाण में उद्धृत की जा सकती हैं। 
: ज्यों-ज्यों समय बीतता गया त्यों-त्यों देशी भाषाएँ अपना-अपना स्वरूप 
एक दूसरे से दूर करती चली गयीं ओर अब उन देशी भाषाओं में बहुत 
अंतर पड़ गया है।.... । 
बच्यापति ठाकुर की. देशी भाषा और अबहंद की रचनाएँ देखने से 

बात की पृष्टि होती है कि उत्तपर देश की सामान्य काव्य-भाषा 
का प्रभाव पढ़ा हैं। विद्यापति ते 'कीतिलता' में अपञ्रंश की चछी आती 


श््ड मिला 


हुईं परंपरा का पाऊून किया हैं। पर देशी भाषा में लिखे गये अपने 
पदों में छोक-भाषा के परिष्कृत रूप का आभास दिया है। भारतवर्ष की 
भाषाओं की विशेषता यह रही है कि जब-जब छोक-भाषा साहित्यारूढ़ 
होती गयी है तब-तब वह अपना संबंध सीधे संस्कृत से पुर: जोड़ छेती 
रही है । यही कारण है कि विद्यापति अपनी “अवहंद की रचना में अपने 
नाम तक का अपभ्रंश रूप. विज्जावइ” रखते हुए देखे जातें हैं, पर देशी 
भाषा की रचना में ऐसा नहीं है । 

. विद्यापति की रचना को हिंदी-साहित्य के अंतर्गत गृहीत करने 
का दूसरा कारण यह है कि शब्दावली के विचार से वह हिंदी ही के 
निकट हैँ, बॉँगला के नहीं। किसी विद्येष साहित्य के अंतर्गत किसी 
रचना को माँनने के लिए उस रचना की भाषा के क्रियापदों तथा 
स्नामों का ही विचार करना ठीक नहीं जान पड़ता; उसमें प्रयुक्त 
- शब्दावली पर भी विचार करना आवश्यक है। यहीं कारण है कि लोग 
पिगल ( ब्रजभाषा ) ही नहीं, डिगल ( राजस्थानी ) की रचनाओं को भी 
हिंदी के ही अंतर्गत मानते हैं ।" इस बात को छोड़कर जनता की. 
कसौटी पेर भी जब हम इस बात को कसने छूगते हैं तब भी मैथिल लोगों 
के अधिक निकट हिंदी ही जान पड़ती है। इस संबंध में आचार्य पं० 
'रामचंद्र शुक्ल अपने 'हिंदी-साहित्य का इतिहास” में लिखते हैं-- 

6 थजज खड़ी बोली, बाँगड़ -अज, राजस्थानी कन्‍्तोजी, बैसवारी 
अवधी इत्यांदि में रूपों और प्रत्ययों का पंरस्पर इतना भेद होते हुए भी 
सब हिंदी के अंतर्गत मानी जाती हैं। इनके बोलनेवाले एक दूसरे की 

बोली समेंझतें हैं। बनारस, गाजीपुर, गोरखपुर, बलिया आदि जिल्ों में 
आयलः आइल' मंबर' गइल', 'हंमरा', “तोहरा' आदि बोले जाने पर 
भी वहाँ की भाषा हिंदी के सिवाय दूंसरी नहीं कही जाती । कारण है 
शब्दावली की एकता । अत: जिस प्रकार हिंदी-साहित्य बीसकृदेवरासो पर 

अपना अधिकार रखता है उसी प्रकार विद्यापति की पदावली पर भी ।” 


के १ दखिये रामकुमार वर्मा का हिंदी-साहित्य का आलोचतात्मक इतिहास पु । 
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अब रही बंगालियों की दूसरी बात कि विद्यापति ने अपनी श्यूृंगारी 
काव्य के लिए राधा-कृष्ण को ही चुना है। चैतन्य महाप्रभ के द्वारा 
वैष्णव धर्म की प्रधानता जो बंगाल में हुई उससे विद्यापति के प्रति भावक 
बंगालियों का स्वाभाविक प्रेम हो गया । इस बात का उत्तर स्थान-स्थान 
पर ऊपर दिया जा चुका है। अत: इस विषय में यहाँ पर अधिक लिखने 
की कोई आवश्यकता नहीं । इन्होंने राधा-कृष्ण को श्यृंगार के अधिष्ठात- 
देव के रूप में. लिया हैं। इससे स्पष्ट हें कि इनका लूंगाव साहित्य पर 
जनता के बीच अज्ञात काल से चली आती हुई श्रृंगार की परंपरा से है, 
चंतन्य महाप्रभु के उदबोधन से नहीं । ब्रह्मवंवर्तपुराण में राधा-कृष्ण की 
लीला का जो वर्णन है उससे स्पष्ट हे कि चैतन्य महाप्रभु के पर्व पुराणों ने 
जनता में राधा-कृष्ण-लीला का प्रचार कर दिया. था, चैतन्य महाप्रभ ने 
तो उसी पौराणिक भावना को आगे बढ़ानें में योग मात्र दिया । अंतः 
बंगालियों का दूसरा दावा भी निरथथंक है । अंत में यही कहना पड़ता है 
कि भैथिल-कोकिल विद्यापति हिंदी-साहित्य के ही रत्न थे |... क्‍ 
यहाँ तक तो यह दिखाने का प्रयत्न किया गया कि विद्यापति हिंदी- 
साहित्य की विभूति थे । अब इस बात पर विचार करना चाहिए कि हिंदी 
साहित्य में उनका क्‍या स्थान हैँ । विद्यापति तथा उनके काव्य के उपर्युक्त 
विवेचन से उनकी कुछ विशेषताएँ सामने रखी जा चुकी हैं । उनेंसे स्पष्ट. 
है कि विद्यापति श्यूंगारी कवि थे। शांगार के दोनों पक्षों--संयोग और 
वियोग--का जिस विस्तार ओर सृक्ष्मता के साथ इन्होंने वर्णन किया उसका 
भी कुछ आभास मिल चुका हैं। प्रेम-भाव की सृक्ष्म-से-सूक्ष्म वृत्तियों तक 
इतकी दृष्टि गयी है। काव्य के भाव-पक्ष और साथ हो कला-पक्ष पर भी 
इनका समान अधिकार था । प्रसंगों की उद्धावना की शक्ति भी इनसे 
उच्च कोटि की थी, जिसका आभास इनकी 'पदावली' में स्थान-स्थान पर _ 
मिलता है। हिंदी में इनकी तुलना के लिए केवल सूरदास ही मिलते 
-हैं। इसमें संदेह नहीं कि सुरदास ने यौवन-छीछा के साथ-साथ बाल-लीला 
का भी वर्णन किया है। जठ: उनका क्षेत्र विद्यापति से विस्तृत हैँ । पर 


११६ ् विद्यार्बाति 


यौवन-लीला के जो पद उनके 'सागर' में पाये जाते हैं उनके देखने से 
यह साफ पता चल जाता है कि सूरदासजी ने जितना ध्यान विस्तार पर 
. रखा है उतना ध्यान सूक्ष्मता पर नहीं। चाहे उत्तका रूप-वणन उठा 
लीजिए, चाहे भावाभिव्यंजन, सभी जगह अधिक-से-अधिक चेष्ठाओं 
मुद्राओं, कार्य-व्यापारों और उक्तियों के समाहार की ओर ही उनकी 
: अंतर्दृष्टि लगी रही है | कहीं-कहीं भावों की सुक्ष्मता भी व्यंजित होती हैं; 
पर उनमें वह सृक्ष्मता नहीं दिखाई देती जो विद्यापति में पायी जाती हैं । 
चेष्टाओं, भुद्राओं और कार्य-व्यापारों की जैसी छठा हमें विद्यापति में 
_ दिखाई देती है बैसी सूरदास में नहीं। इसका कारण भी हैं।. सूरदास- 
जी की बंद आँखें फिर वह छठा न देख सकीं जिसे उन्होंने बंद होने के 
. पहले. देखा था। अंतर्दृष्टि के बल पर मुद्राओं की सूक्ष्मता का वसा 
निरूपण करने में वे असमर्थ थे, पर विद्यापति की कवि-दृष्टि ने अपनी खुली 
आँखों से जो कुछ देखा और अपनी अंतर्दृष्टि से जैसी मूर्ति बनायी 
उसमें बाह्य और अभम्यंतर का सम्यक योग होने के कारण बहुत ही मनोहर 
. श्रतिमा संघटित की जा सकी। भावों के संबंध में भी ऐसी ही बात 
_ समझनो चाहिए । सूरदासजी ने वेदना की विवृति करने में अपती शक्ति 
का बहुत अच्छा परिचय दिया है; पर विद्यापति ने, जहाँ तक दांपत्यरति 
का संबंध है, उनसे भी बढ़कर अपनी शक्ति दिखलायी है। सूरदास- 
ली यहाँ भी वेदना की विवृति के. लिए अनेक मार्ग, अवसर, प्रसंग आदि 
कै कल और उत्तका विधान करने में संलग्न दिखाई देते हैं और 
'विद्यापति ने उस वेदना की गहराई, उसकी बढ़ी-चढ़ी अनुभूति, हृदय 
ओर शरीर पर उसकी तीव्रता के कारण पड़नेवाे प्रभाव का एकन्एक _ 
_ विवरण के साथ उल्लेख किया है। इसलिए इस दृष्टि से जब विचार 
“किया जायगा तो साला पड़ेगा. कि विद्यापति का जोड़ हिंदी में- नहीं 
थे इंस दृष्टि से जह्ितीय हैं। ज 
_: चच्य विषय-कों छोड़ जब कला-पक्ष की योजना पर विचार करते हैं. 
की स्पष्टजान पड़ता है कि सूरदासजी ने अप्रस्तुतों के विधान में भाव द 
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का विचार कहीं-कहीं छोड़कर रस-विरोध उपस्थित कर. दिया है और 
स्थान-स्थान पर अप्रस्तुतों का ढेर लगाकर प्रस्तुत को छोप रखा है। . 
विद्यापति में ये दोनों ही बातें नहीं हैं, व तो उन्होंने रसविरोधी उपमान - 
रखे हैं और न अप्रस्तुतों का ढेर ऊगाकर वर्ण्य को ढका ही है। इसलिए 
सरदासजी इस दृष्टि से भी विद्यापति की समता नहीं कर सकते । बिहारी 
आदि कवियों की प्रशंसा भाव-पक्ष और कला-पक्ष की समान योजना के 
कारण बहुत अधिक की जाती है । पर बिहारी में विरह की जो ऊहात्मक 
उक्तियाँ पायी जाती हैं और वस्त-व्यंजना के लिए जो पद्धति प्रहण की 
गयी है वह अच्छी नहीं कही जा सकती | विद्यापति में थे बातें नहीं हैं । . 
. दृष्टिकृठ के जो पद उन्होंने कहे हैं वे उन्तकी प्रमुख शंगारी रचना से 
एकदम पृथक हैं । ऐसे भद्दे अलंकारों को लेकर अपने मुख्य वण्य विषय 
. को केशव आदि की भाँति एकदम नहीं छोड़ दिया है । क्‍ 
भाषा का विचार करें तो सरदासजी की भाषा में क्या, हिंदी के 
किसी कवि की भाषा में वेसा मांधुर्य नहीं पाया जाता जैसा विद्यापति को 
. भाषा में मिलता है।. शंगार के अनुकूल माधुर्य की योजना करके उन्होंने 
अपने सच्चे कवि-हृदय का परिचय दिया है। विद्यापति को दिसिक 
.. बञना' विद्येष प्रिय था। इस देशी वाणी को उन्होंने अधिकतर अपने . 
: प्रकृत रूप में हो छाने का प्रयत्त किया है। संस्कृत की पदावल्ली की 
. यथास्थान योजना अवद्य हुई है, पर उसका वैसा अतिरेक नहीं है कि . 
उसे हम संस्कृत-प्रधान कह सकें । जायसी ने 'अवधी के ठेठ स्वरूप की 
. मिठास तो रखी, पर तचित संस्कृत-पदावली के मेल के बिना उनकी 
. भाषा साहित्यिक नहीं हो पायी है । तुलसीदासजी ने उसे साहित्यिक रूप 
में प्रस्तत किया । पर उनकी पदावलली कहीं-कहीं आवश्यकता से अधिक 
. संस्कृतारूढ़ हो गयी है । जैसे “चंद्रहास हर मम परितापं | रघुपति बिरह . 
. अनल संजात॑ं।' पर विद्यापति ने पदावली को न तो एकदम ठेठ भाषा में ही 
रहने दिया है और न उसमें संस्कृत का आवश्यकता से अधिक मेल करके 
. ही बिगाड़ दिया है । संस्क्ृत-पदावली यथावर्यक ही आयी है। देखिये-- 
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कर-जुग पिहित पयोधर अंचल 
. चंचल देखि चित भेला 
. हैस कमलन जनि अरुनित चंचर 
मिहिर - तरे निद गेला 5१०५ 
इस प्रकार भाव, शैली और भाषा के विचार से विद्यापति हिंदी के . 
सभी कवियों से अपनी पृथक विशेषताएँ रखते हैं और श्यृंगार के क्षेत्र में 
जहाँ तक सूक्ष्म भावव्यंजता और भावों की सधुर पीठिका का संबंध है 
वे अद्वितीय ठहरते हैं। उनकी यह उक्ति सचमच ठीक है-- 
.. बालूचद बिज्जञावइन्भासा 
दुहू नहि लगाई दुज्जन हासा . 
ओ परमेतुर हर सिर सोहइ 
.. ई निचचय नामर-सन सोहइ क्‍ 
नाअर ( सहृंदय ) का मन उत्तकी रचना न जाने कब से मोहती 
. चली आ. रही है और न जाने कब तक मोहती रहेगी । द 


पदावली 


र्‌ 
..... धिरे घिरे .मुरलि बजाव+ 
ससय संकेत-निकेतत बइसछ 

.._बेरि बेरि बोलि पढाव॥ 
सामरे, . तोरा छागि...... 

अनुखत बिक भसुरारि।. 
जमना कफ तिर उपबन उदबेंगल हक 

द . फिरि फिरि ततहि निहारि ॥ 

. शोरस बेंचए अवइत जाइत न 
बा नह जनि जनि पुछ बनमारि।॥ 
_.. तोहेसतिमान, सुसति, सधुसूबन, 
.. वचन सुनह किछ. मोरा॥ .. 

बिद्यापति सुन बर जोवति | 
. .. बंदहु. नंद. किसोरा॥ 


, नंद क नंदन-नंदराय के पुत्र। कल्‍ूके। तरुन्तर-वृक्ष के नोचे । 
बजाव - बजाता है। समय ( निर्दिष्ट) समय पर । संकेत-निकेतन + 
संकेतस्थल, प्रिय-प्रेमी, का मिलन-स्थान | बइसल>बेठा हुआ। बेरि 
_ बेरिज्वारंबार । बोलि पठावं >वेणवादन के द्वारा प्रेमिका को बुला रहा 
है। गीतेग्ोबिद में भी “मुदुवेणः की चर्चा है--नामसमेंत कृतसंकैतं 

ः बादयते भुदुवेणुम! । सामरि>श्यामा, साँवर गोरी, षोडशवर्षीया 

_ भायिका* । तोरा छागिनतेरें छिए। अनुखन“अनुक्षण, प्रतिक्षण। 

. मुरारिन्मुर नामक राक्षस के शत्रु, श्रीकृष्ण। तिर-तीर पर । उपबत 


१. श्यामा के संबंध में कई लक्षण चलते हैं। मल्लिनाथ ने. अपने 
:... क्राव्यप्रंथों की. टीकाओं में इसका अर्थ 'यौवनमध्यस्था किया हैँ । 
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'उपवन में । उदबेगल> उह्िग्न । फिरि फिरि>पुत्रः पुन:॥ ततहि> 
( तत्र ) वहीं, उसी स्थान को । गोरस-दूध और दही । बेंचए-बेचने के 
लिए । अवइत जाइत- जाती-जाती ( गोपिकाओं से )। जनि जनि>जने 
जने, प्रत्येक से। पुछ> पूछता हैं। बनमारि>वनसाली । वनमाला* 
“आजानु वा आपाद-लंबिनी माका वनमालछा प्रकीतिता। घुटनों या पैरों 
तक लंबी माला वनमाला कहलाती है । उसे धारण करनेवाले वनमाली । 
तोहे मति मान>त्वन्मनस्क । तुझमें अपनी मति लीन किये हुए। 
सुमति>सुन्दर मतिवाली ( राधा )। मधुसूदन>मधु नामक राक्षस के 
नाशक । बचन सुनहरऐसी बात सुनो। भनइ>कहता है। सुत्त> 
सुनो । बर जोवति>श्रेष्ठ युवती । बंदहजबंदो, उसका मन रखो। 
नंद किसोरा>नंद के किशोर वयवाले पुत्र । 
( यह सखी की उक्ति नायिका अर्थात्‌ राधिका के प्रति है ) है श्यामा, 
नंद का पुत्र कदंब के वृक्ष के नीचे घीरे-धीरे मुरली बजा रहा है। जिस 
समय संकेत-स्थल पर उपस्थित होना था उस समय वह वहाँ पहुँच गया 
हैं और वहाँ बैठकर बारंबार मुरली के द्वारा नाम लेकर ( तुझे ) प्रेयसी 
को बुर रहा है। वह मुरारि प्रतिक्षण तेरे लिए व्याकुल है (और तू अभी' 
'तेक उसके निकट नहीं गयी )। यमुना के तीरवर्ती उस उपवन में वह 
उहिस्त होकर पुनः-पुनः उसी ओर देख रहा है जिस ओर से तेरे वहाँ 
पहुँचने की संभावना है। ( तेरे वहाँ न पहुँचने के कारण, देर हो जाने 
से ) वह वनमाली गोरस बेचने के लिए आती-जाती प्रत्येक गोपी से तेरे 
संबंध में पूछता हैं। हे सुमति, मधुसूदन श्रीकृष्ण त्वदुगतचेतन हो रहे 
हैं ( उनका चित्त तुझी में लीन है )। ( इसलिए मेरी प्रार्थना है कि ) 


भट्टिकाव्य' के एक टीकाकार ने यह श्छोक उद्धृत किया है--- 
शीर्त सुखोष्णसर्वांगी ग्रीष्मे या सुखशीतका । 

.. तप्तकांचनवर्णाभा सा स्त्री ह्यामेति कथ्यतें।। 

३४3९ के 'साँवर गोरिया' प्रयोग में 'साँवर' का तात्पर्य हयामा 
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सू मेरी बात कुछ तो सुन लछे। है श्रेष्ठ युवती, सुन ( चल ) नंदकिशोर 
की वंदना कर ( उनकी व्याकुलता दूर करने का प्रयास कर )। क्‍ 
तंदन> 'नंदन' का अर्थ है आनंदित' करनेवाला । जो स्वयं नंद 
( आनंदित ) है उसे भी आनंदित करता है वह। कदबनज्कदब वृक्ष का 
उल्लेख होने से वर्षा का समय सूचित है। घिरे-घिरे> धीरे-धीर मरली 
बजाने का प्रयोजन है। मुरली-वादन उद्देश्य नहीं है। मुरली के द्वारा 
किसी को बुलाना प्रयोजन है। इसी से मंद ध्वनि या मंद गति से वादन 
हो रहा है । संकेत-स्थल पर पहुँच जाने से संभावना होगी कि प्रेयसी आ 
गयी होगी या आ रही होगी, उसकी दूरी अधिक नहीं है अतः मंद ध्वनि 
से ही काम बन जायगा | बइसल - पहले चाहे खड़े रहे हों, पर अब बंठ 
ये हैं। उन्होंने समझ लिया है कि प्रेमिका के आने में कुछ विलंब हैं । 
बेरि बेरि - बारंबार इसलिए कि यदि एक बार वेणुवादन रुक गया तो 
. अमिको आकर भी समझेगी कि प्रिय नहीं आया हैं। बेरि बेरि! से नरंतय _ 
भी सचित हो सकता है। म्रली का बजना बंद ही नहीं होता और उसके 
द्वारा बारंबार  प्रेयसी को ही पुकारा जा रहा है। बोलि पठाव> मुरली 
द्वारा बुला भेज रहे हैं, में (सखी) भी तुझे बुलाने के ही प्रयोजन से आयी _ 
: हूँं। सामरि- द्यामा के प्रति श्याम का व्याकुछ होना उचित ही हैं। . 
_ मुरारि शौर्यशाली होकर भी तेरे किए उनकी व्याकुलता है। मुर के द 
मारने में व्याकुछ नहीं हुए, पर तेरे लिए व्याकुल हैं। जमुना० - प्रेमिका 
को आते न देखकर वे उद्विग्न होकर. उसके आगमन-मार्ग की ओर तो 
देखते ही' हैं, संकेत-स्थलू में. आने-जानेवाले पथ के. निकट भी पहुँच जाते 
. हैं तभी तो. ग्ोरस बेचनेवालियों से पूछते हैं। निहारिः ध्यान से दंखतें 
हैं। अवइत जाइत आनेवालियों से ही नहीं, जानेवालियों से भी पूछत 
. हैं। आनेवालियों से उसके आने के संबंध में पूछते हैं। जाती है, आ रही 
है, आनेवाछी है आदि । जानेवालियों को संदेश देते हैं । उसके शीघ्र आने 
. के संबंध में कुछ कहते हैं । तोहें०-तू संगति है और उनकी मति तझसमें 
 अमायी है। जो सधु के सूदत में अपनी मति नहीं खो सके उनकी मति 
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तुझसें खो गयी । बचन०>किसी के वचन तूने नहीं सुने । मेरे वचन चाहे 
. सब न सुन, पर कुछ तो सुन छे। जाकर उन्हें अपनी एक झलक तो दे 


आ। बंदह० >जो नंद ( आनंदित ) के किशोर हैं उनके वंदन से भी 
. आनंद ही आनंद है। 
र्‌ 
देख देख राधा रूप अपार 
अपुरुष के बिहि आनि मिलाओोल 
खिति-तल खावनि-सार 
अंगहि अंग अनंग म्रछाइल 
हेरए पड़ए अथीर 
.सनसथ कोटि-सथन कर जें जन 
से हेरि महि-शधि गोर 
कत कत रूख्िमो चरम-तल ने जोछए 
रंगिनि हेरि बिभोरि 
. क्र अभिलाल मर्नाहू पद पंकज 
. अहोनिसि कोर अगोरि 


._रूपनसोंदर्य । अपुरुष-अपूर्व, जैसा पहले व हुआ हो। बिहि-> 
- विधि, विधाता, स्रष्टा। आनि मिलाब्रील-का मिलाया, का दिखाया | 

खिति-तलू  पृथ्वीतछ, भूतल। खिति & क्षिति। लावनि > छातण्य, . 
. सौंदय्य । सारच्तत््व। ख़िति० -पृथ्वीतल में ऐसा सौंदर्य अपूर्व है, 
 गहाँ के सौंदयों का वह तत्त्व है। अंगहि०७» प्रत्येक अंग के सौंदर्य पर । 
. अनंगल्‍ूअनंग, कामदेव। हेरए-देखते ही। पड़ए अथीर >मस्थिर पड़ 
' जातें हैं, चंचल हो जाते हैं। कांमदेव अंग-अंग की शोभा देखकर मू्छित 
हो जाता है। तुझे देखते ही सौंदर्याभिभूत होकर बंचछ हो जाता है। 
. मंनमंथन्कासदेव । कोटिओआकरोड़ । मथन>मर्थन करनेवारे, पराजित 
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करनेवाले । जे>जों। जनन्‍-व्यक्ति। सेल्सो, वह। महिन्ूपथ्वी । 
मधि-मध्य, में । गोर -गिर पड़ता है। जो करोड़ों कामदेव को भी 
- अपने सौंदर्य से पराजित करनेवाला है वह ( श्रीकृष्ण ) तेरे सौंदर्य को 
देखकर मूछित होकर पृथ्वी पर गिर पड़ता है। कत-कत-- कितनी ही, 
बहुत, अनेक। लरखिमी लक्ष्मी। चरन-तल -पदतक | रंगिनिस- 
रंगवाली, सौंदर्यवाली, सुंदरी । हेरि-देखकर । विभोरि-विभोर भर्थात्‌ 
बेसुध हो। मनहि. - मन में | पद पंकज>पद-कमल को । अहोनिसि> 
अहनिश, दिन-रात, सदा। कोरचक्रोड़, गोद। अगोरिरूष्यानं- 
पर्वक रखे । द ः 
( भक्त की राधा के रूप-सौंदर्य पर उक्ति मन के प्रति ) देखो, राधा 
. के अपार सौंदर्य को देखो । ब्रह्मा ने इस पृथ्वीतलू पर यह अपर्व सौंदर्य 
: उत्पन्न किया हैं। वह लावण्यतत्त्व के रूप में दिखाई देती है ( पथ्वी पर 
जितने सौंदर्य हैं, सब- उसी से विकसित हैं )। उनके एक-एक अंग की 
शीभा ऐसी है कि अनंग उसे देखकर मछित हो जाता है; क्योंकि उसके 
पास ऐसा सोंदर्य नहीं है। वह तो देखते ही चंचल हो जाता है ( उसके . 
. पैर ड्ग्रमगाने लगते हैं )। मन्मथ ही उन्तके सौंदर्य से मृछित नहीं होता, 
. [६ प्रत्युत ) जो करोड़ों मन्मथों के सौंदर्य-मद का. मंथन करनेवाले हैं वे _ 
. श्रीकृष्ण भी उनके सौंदर्य को देखकर पृथ्वी पर गिर पड़ते हैं, मछित हो 
. जाते हैं । यदि, कोई कहे कि लक्ष्मी में, जो शोभा की अधिष्ठात्री देवी है, . 
_ कंदाचित्‌ सौंदर्य अधिक हो. तो इतना ही कहा जा सकता है कि उस 
सुंदरी राघा के सौंदर्य को देखकर वह भी बेसुध हो जाती है। इसलिए 
यही कंह सकते हैं कि उनके चरणतल पर कितनी ही ( अनेक ) लक्ष्मी ..- 
. को निछावर किया जा सकता है। ऐसी सौंदर्यमयी रांघो के, जो विश्व- 
. रमणीयता की उत्स है, संबंध में सन में यही अभिलाष होता है कि. 
 दिन-रात उनके चरण-कमर्ू को ध्यानपूर्वक वह अपने क्रोड में रखे। 
मन निरंतर उन्हीं की विमृग्ध भाव से स्मृति करता रहे, यही कामना है। 
अपार-पश्ोप्तासांगर में मी पार की संभावना है, पर यह सौंदर्य तो 
१०... द 
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अपार शोभा-सागर है। अपुरुब>अपूर्व से पृथ्वी के पूर्वकाछ की ओर ही 
संकेत नहीं है । उसे अलौकिक बताना प्रयोजन हैं, पृथ्वीतल पर ऐसा 
सौंदर्य था नहीं, वह दिव्य सौंदर्य यहाँ लाया गया। छावनि लावप्य 
ओर माधुर्य दो सौंदर्य के साथ आते हैं। छावण्य में भिदने की शक्ति 
अधिक होती है। अंग-अंग० और अंग में विरोध-वबैलक्षण्य भी है। 
. मतमथ-<मन को मथनेवाला । जो न जाने कितने मनों को मथनेवाला 
 है। गीर-दूध-दही को मथनेवाला खड़ा रहता हैं। मथनेवाले के साथ 
न गिरने का भाव प्रबल है, वह भी गिर जाता हे । 
व्याकरण--अपुरुष--अपूर्व को। के को के अर्थ में है। जे- 
जो । मागधी की एकारांत प्रवृत्ति जो सर्वनाम में सुरक्षित रह गयी है | 
ऐसे ही 'से' 'सो' । शौरसेनी की ओकारांत प्रवृत्ति है, इससे वहाँ जो-सो 
. रूप चलते हैं, लघु उच्चारण होने पर जुसु द 
.. इस पद में नविद्यापति'-भणिता या छाप नहीं है। 
. जप जय भेरवि असुर-भयाउनि 
:...... पसुपति . सासिनि. साथा 
. सह सुसति घर विअमों गोसाउनि 
........... उनुगति गति तुआ पाया 
._... बासरूरेनि सवासन सोमित...... 
कतओक देत्य मारि सुह मेलल.....] 
 .. . ../ै.. .- कछतओ उपिल कल. कड़ा 
- .... सामर बरत, संथन अनुरंजत ... 
है जलद-्जोग.. फुछ.. कोका | 
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धन धन घनए घुघुर कत बाजए, के 
हव-हुन कर तुअआ काता 
ब्रिद्यायत कबि तुझ पद सेवक 
पुश्र॒॒ बिसर. जति माता 
पसुपति >महादेव । दिअुओ दो । गोसाउनि >गोस्वामिनी । अनुगति 5 
अनुगामी । गतिब्न्मोक्ष, अंतिम सहारा। बासर-रैनि -दिन-रात । 
सवासन “( शव+आसन ) छाश पर आसन | चंद्रमनि -चंद्रकांत मणि । 
चड़ा>कड़ा; सिर। कतओक «कितने ही । कड़ा कैछ >कड़े-करकट का 
ढेर कर दिया। कोका #कमर । पॉडरिं>-एक लछारू फल। लिधर> 
रुधिर | फोका -बुदबुद । काता *( कत्ता ) कटार। क्‍ 
यह देवी ( चामुंडा ) की स्तुति है। उनका आह्वान करते हुए कवि 
' कहता है कि आप असुरों को न्रास पहुँचानेवाली, ( हमारे आराध्यदेव ) 
महेद को प्यारो स्त्री और माया (आदिशक्ति) हैं। मुझे आप ऐसी सहज 
बुद्धि दें जिससे वह आपके चरणों को हो अंनुगति गति ( जीवन का 
साधन-साध्य ) सब समझे । उसे छोड़कर इधर-उधर न भटके । ये चरण _ 
_ आंद्रकांत-मणि-मंडित कड़े को घांरण किये हुए सदा रात-दिन छाश के 
आसन पर विराजते हूँ अर्थात्‌ सदा असुरों के विनाश में ही लगे रहते हैं । 
कितने असुरों को तो आप यों ही निगल गयी हैं, कितनों को चबा-चबा- 
कर कूड़ा कर दिया है। आपके साँवले शरीर में छारू-छाल आँखें ऐसी 
 भालम होती हैं मानों बादछर में कमल फूले हों। पाड़री फूल के समान 
लाल होठों के बीच कटठकटाते दाँत ऐसे छगते हैं मानों फेनिक रक्त के. 
' बुदबुद हों । चलने में पैर के घुंघुर घनघनाते हैं. और कठार हन-हन करती... 
 है। ( इस विनाशकारी काम में लीन होने से. कवि को संदेह होता है 
कि वे अपने दाक्षिण्य को भूल न जायें, इसलिए प्रार्थना करता है कि ) 
आता, मुझे भुछाना नहीं4..... ही 
. (-“-आद्वान में जितने संबोधन हैँ सब. सार्थक हैं, विघ्नों को दूर 
करने के लिए 'मैरवि असुर-भयाउनि', वात्सल्य के लिए 'पसुपति-भामिती', ... 
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( अपने आराध्यदेव महेश की पत्नी ) इंद्रियों को वश में करने के लिए 
'गोसाउनि' ( गो&इंद्रिय+साउनि-स्वामिती ) का प्रयोग हुआ है। 
२--'सवासन' का अर्थ महादेव और “चूड़ा' का अर्थ सिर भी हो 
सकता है। तब 'बासर-रैनि'“'चूड़ा' का अर्थ होगा रात-दित महादेव 
आपके चरणों के नीचे पड़े रहते हैं और चंद्रकांत मणि सिर से लटकती 
रहती ह्‌। 
सेसव जोबन  दरसन सेल, 
. दुह्ु इल-बले दंद परिगेल । 
कबहु बाँधय कच कबंहु बियारि, 
कतहु झाँपय अंग कबहु उधारि। 


. चंचल चरन चित चंचल भान, . 
 जागल सनसिज मुदित तयान | 


. घरन चपल गति लोचन पाव, 
रोचन क घेरन पदतल ज़ाव। 

.. -सुनइत रस-कथा थापए चीत 

. इसे कुरंगिनी सुनए सेंगोत । 
- संसवत जीवन उपजल बाद, 

. केझो न सानए जय अवसाद |. 
ब्रिद्यापति, कोतुक बलिहारि, 
सेसव से तन छोड़नहिं पारि। 
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दंद 5 ( दढ्ंद्द ) युद्ध। परि गेल-ठन गया। कच-बाल। 
. बिथारि  बिखेर देती है। झाँपय -+ ढकती है । भान “प्रतीत होना । 
. भुदित > प्रसन्‍न। नयान् 5 ( नयन ) नेत्र | घैरज > ( धैर्य ) मंदता, 
मंथरता । थापए 5 ( स्थापित करती है ) लगातो है। रस-कथा 
भेसवार्ता। कुरंगिती 5 हरिणी। उपजल बाद > झगड़ा चल पड़ा। 
केओ -+ कोई । अवसाद « थकावट, पराजय । से ८ उसका । 
नारी के कामिनी-रूप का प्रारंभ वयःसंधि ( बाल्यावस्था की समाप्ति 
और यौवनावस्था के प्रारंभ ) से समझना चाहिए। इस स्थिति में उसमें 
विलक्षण परिवर्तन होते हैं--केवल रूप में ही नहीं, भाव और मुद्राओं में. 
भी । यहाँ पर कवि ने उसी का बहुत ही स्वाभाविक निरूपण किया है--- 


शशव हटा नहीं था कि नायिका के शरीर में यौवन ने प्रवेश किया । 
. एक के रहते दूसरे का आधिपत्य रह नहीं सकता था। अतः भेठ होते हो 


दोनों में युद्ध छिड़ गया । एक दूसरे को निकालने लगा । पर जो पहले से 
ही जमा है वह केसे जाय. और वह न जाय तो दूसरा पैर कैसे जमाये । 
फलत: नायिका न तो अपनी पुरात्री आंदतों का पूर्णतया त्याग कर पाती _ 
है और न नयी का अरहण । कभो वह अपने केश सभालकर बाँधती है; पर 

. जैसी परवा- चाहिए वैसी नहीं कर पाती। अतः बाल पुनः बिखर जाते हैं। 
.. सयानी होने से जो स्वाभाविक लज्जा आ गयी है उसके कारण वह वस्त्र से 
अपने अंग ढकती है। पर शीघ्र ही उसका मूलगत लड़कपन उसे 
असावधात कर देता है और वे पुत्र: उघड़ जाते हैं। बालपन की चपलता. 
थी ही, अब उसका चित्त भी उड़ा-उड़ा रहता है। पहले पैर स्थिर नहीं 
रहते थे। अब ऐसा प्रतीत होता है कि चित्त स्थिर नहीं है। योवन के . 
. कारण तेत्रों से. प्रसन्‍नता छलकी पड़ती है। चरणों की चंचलता नेत्रों ने 
 छे ली है और नेत्रों की मंथरता पैरों में भा गयी है । मन की स्थिति भी 

. बदल गयी है । अब प्रेम-वार्ता सुनने में उसका मन बहुत जमता है। वह 
उसे सुनने में वैसी ही मुग्ध हो जाती है जैसी हरिणी संगीत सुनकर मोहित 
होती है। बारूपत और यौवन में कौन घटकर है यह कहना बहुत कठिन 
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है। बलिहारी है इंस ढंढ़् की । कुछ भी हो, अंत में शव को उसका 
दरीर छोड़ना ही पड़ेगा । द 
क्‍ पथ क्‍ 

खने सब सयन कोन अनुसरई 

खने खन बसन धूलि तनु भरई। 

खगे खन दसन छठा छुट हास 

खने खन अधर आगे गहु बास । 

चउंकी बलए खने खन चलु मंद 

मनसथ पाठ पढ़िल अनुबंध। 


बाला सेसव . तार्त भेद... 
रूखए न पारिम जेठ. क्नेठ । 
-बिद्यापति कह सुन बर कान 
तरनिम संसव छिन्हें न जान। 


... खने खन ८ ( क्षण क्षण ) बार-बार। कोब अनुसरई ८ कोण का 
- अनुसरण करते हैं। बसन > वस्त्र। दसन + दाँत। हास हँसी । बस + 
_बस्त्र। अनुबंध + ठहराव, समझौता । -तारुन  ( तादण्य ) जवानी ! 
हा ( कनिष्ठ ) छोटा ।.. तरुनिम 5 जवानी । कात + ( कान्ह ) 
'क्रेष्ण । बरच्खें्ठ।... 
.:... बालिका की हैदव-सुलस चपलता के साथ-साथ योवन-सुूम रूज्जा 
का प्रादुर्भाव हो गया है। उन दोनों का प्रभाव उसपर पड़ता है, जिसके 
- कारण उसकी विचित्र दशा है। उसके दशैशव और यौवन में भेद करता 
. तो कठिन है ही, साथ ही यह भी नहीं बतछाया जा सकता कि किसकी 
- प्ंबता है--कोन जंठां है, कौत छोटा । देखिये त--कमी तो उसकी _ 
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की>क्या । बिहि-( विधि ) ब्रह्मा । पल्‍लबराज>कमल । भाने८ 
प्रतीत होती है; भंजन करती है। सन>ऐसा । दसन दाँत। बिज 
( बीज ) दाने । उगथिक>उदय हुए हैं। सारंग- हरिण; कोयर; कमल 
कामदेव; भौंरा । तसु€उसका । द 
काव्य में त्रिभाव और भाव अन्योन्याश्रित हैं। अब जहाँ कवि को मत 
में कोई भाव उठाना या उठे हुए भावों को. जगाना अभीष्ट होता है वहाँ 
वह विभाव--आलंबन--का रूपविधान अवश्य करता है। इसके लिए 
कंविपरंपरा नायिका का नख-शिख-वर्णन करती चली आयी है। विद्यापति 
प्रेम की प्रतिष्ठा करने के लिए नायिका का नख-शिख-वर्णन करते हैं, 
सुंदरी के रूप का वर्णन क्या किया जाय । उसके स्वरूप को आँखों देखा 
 है। ( वह साधारण नहीं है ) ब्रह्म ने न जाने कितने उपाय से उसकी' 
_सुष्टि की है। उसके दोनों चरण तो कमर के समान शोभित हैं, कितु 
. गति ऐसी मस्तानी है कि गजेंद्र भी छज्जित हो जाय ( अंथवा गति 
. हाथी की' चाल के समान है )। जाँघों और कमर के लिए क्या कहें, 
वे तो और' भी आंर्चर्यजनक हैं । उन्हें देख ऐसा प्रतीत होता है मानों 
. सोने के केले के स्तंभ पर सिंह बैठा हो। वक्ष-स्थल देखकर छगता हैं 
. कि सिंह पर पर्वत बैठा हैं। होंठ बिबांफल के समान छाल हैं। दाँत 
. अनार के दानों के समान सुडौल और उज्ज्वल हैं। धूर्य और चंद्रमा 
._ एक साथ उदित नहीं. होते पर नायिका के लाल होठों और उज्ज्वल 
_दाँतों को ( अथवा लाल-बिदुयुक्त मुख को ) देखकर ऐसा प्रतीत होता 
. है कि सूर्य-चंद्र का एक साथ उदय ६आ है। इसी लिए राहु ( केश ) जो 
: दूर रहते हैं, उनका ग्रास नहीं करते। (अब सारंग का चमत्कार देखिए) 
_ कहीं वे मृंग बन. जाते हैं जिनके नेन्नों के समान उसके नेत्र चंचल हैं। 
. ( कहीं सारंग कोकिल हो जाता है जब वाणी की तुलना में आता है। ) 
उसकी वाणी कोकिल की बोली के समान मीठी है। उसका कटाक्ष सारंग 
६ बाण ) का काम करता हैं। सारंग के ऊपर ( कसरूब्तेत्र ) दो सारंग .. 
: भौरेरप्रतलियाँ ) बैठे हैं और कमरू-रस-पान कर रहे हैं। री 
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की 


चॉब-सार लए. सुख-घटना कर 
_ छोथन चकित चकोरे। द 
अमिय घोय आँचर घनि पोछलि 
.. वह विसि भेंल उजोरे। 
कामिनी कोने गढ़ली ।॥ 
रूप सरप सोयं कहुइत असंभव 
लोचन लांग्रि रहली । 
गुरु लितंब भरे चकछक्ए न पारए 
साझ-सानिसोनिनिसाई। | 
. भागि जाइत सनसिज घरि राखलि। 
जिबलि-लता अराझ्ाई। 
भनह बिययापति अदभुत कौतुक 
ई सब बचन सरूपे। 
रूपनरापत. ई . ज्ञानयि.. 
सिर्वासध मिथिला भूपे 


चाँद-सार<चंद्रमा का सारभूत अंश। घनिलज्बाला, नायिका । क्‍ 
दहु-( दस )। माझ-खानिलूमध्यभाग में । खीनि>( क्षीण ) पतली । 
लिमाई > निर्मित की । द द 


.... अंगों के वर्णन के उपरांत विद्यापंति नायिका को अलोकिक कांति 

या आभा का वर्मन करते हैं। ( ब्रह्मा ने ) उस नायिका के मुख को 
- रचना चंद्रमा के सारभूत अंश को छेकर की है। (इसे पृथ्वी पर देखकर) 
 खकोर की आँखें चकित हो गयीं। उसकी विष्वव्यापिदों आभा का अनु- 
भान इससे किया जा सकता है कि उसने अपने मुख को अंचल से 


 श्इ्ड कं विद्यापति 


_ पोंछकर अमृत बहाया तो दसों दिशाओं में प्रकाश हो गया--चाँदनी 
चमक उठो । न जाने इसकी रचना किसने की है। ( जिसः अंग पर नेत्र 
पड़ते हैं वे वहीं उलझ जाते हैं---उसे देखने में अघाते ही नहीं हैं । फिर 
. उसका वर्णन कैसे किया जाय ) उसका वर्णन करना असंभव हैं। मध्य- 
भाग ( कटि ) बहुत ही क्षीण है, नितंब बहुत बड़े हैं। फलूत: गति 
बहुत ही मंथर है, वह चल ही नहीं पाती । कटि तो अछूग ही हो जाती, 
पर कामदेव ने उसे त्रिबली-लछता से बाँध रखा है। इस सब विचित्र खेल 
और वचनचातुरी को सब नहीं समझ सकते । इस रस को तो मिथिलका- 
नरेश रूपनारायण शिवसिह ही जानते हैं । 
रा. ८ 
कबरी - भय चामरि गिरि - कंदर 
2 मुख" भय. चाँ६ ककासे 
._ हरिन. नयन-भय सर-जय कोकिल 
्ि ति-मय. गज बनबासे 
सुन्दरि, किए मोहि सेंभासि न जासि 
तुअआ डर इह सब ब्रहि पलायल 
तहें पुन काहि डरास क्‍ 


204७ कक की कि 


.  भुज-भय पंक सताल नुकाएड. 

....  कब्रि-सेलर. भत कत कत ऐसन 

हे कहन सदत . परतापे। 
कृबरी>केश । नामरि-सुरा-गाय  ( जिसकी पेँछ के धब्बे के चमर' 


बनते हैं )।: सरन्‍्स्वर। सँमासिलज्बातचीत करके। किए-क्सों। 


पंलॉयल>भांग गये। मृनालू>कमकनारू । सुकाएक- छिप गया 
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( पिछले पदों में कंवि ने जिस अद्भुत रूप की योजना की है उसके 
प्रभाव का वणन इस पंद में किया गया है। जेसा अदभत स्वरूप, जैसी 
विचित्र आभा, वसा ही उसके सुंदर अंगों का प्रभाव। ) नायिका के 
केश इतने सुंदर हैं कि सुरा-गाय हार के भय से पहाड़ों की कंदरा में 
छिपकर रहने लगी । मुख की समता चंद्रमा न कर सका, इसलिए उसने 
यह लोक ही छोड़ दिया और आकाश में रहने रगा। उसके नेत्रों के 
भयवद्य हिरन, स्वर के भय से कोयछ तथा चाल से डरकर हाथी वन 
में रहने लगे । भुजाओं के डर से मृणारू कीचड़ में छिप गये और हाथों 
के डर से नवीन कोमरू पत्ते थर-थर काँपने लगे। ( हिरन उसके नेत्रों 
की, कोयछ उसकी मीठी बोली की, मृणाल भुजाओं की कोमलता को 
तथा किसलय उसके पतले-चिकने हाथों की समता न कर सके )। 

.._( स्वाभाविक छज्जा के कारण नायिका नायक से बातचीत नहीं कर 
पाती । उसपर नायक कहता हँ-- ) २ सुंदरी, तुम्हारे डर से तो तुम्हारे 
सारे प्रतिद्वंद्वी दूर भाग गये हैं । फिर तुम किससे डर रही हो ? मुझसे 
बातचीत करके क्‍यों नहीं जाती ? . । 

.. यह सब दशा देखकर कविशेखर ( विद्यापति ) कहते हैं कि मदन' 
- का प्रताप ( जिसके कारण नायिका! को विजय हुई है ) कितना कहा 
जाय । ( इस विषय में जो कुछ कहा जाय सब थोड़ा है )। 

उपमानों के परोक्ष कारणों को प्रकृत रूप में समक्ष रखकर कवि ने 
रूप के उंत्कर्ष की बड़ी हृदयग्राही व्यंजना की है । 


कक, 
.....  शासा अधिक चंगिम भेल।. 
- कतने जतन कत अदब॒ुद, बिहि बिहि तोहि बेल । 


सुन्दर बदने सिदुरर्णणद, सामर घिकुर भारा 
..._.  छ्नि रबि-ससि रगहि ऊगलू पाछ कय अंधकार । 


१३६ विद्यापति 


चंचल लोचन बाँक निहारए अंजन सोभा पाय।॥ 
जानि इंदोबर पवन-पेलल अलि भरे उलठदाय।॥ 
.  रामान्सुंदर स्त्री। चंगिमन्कांतिमयी। भेलूलहुई। अदबुदः 
( अद्भुत ) विचित्र । बिहि<विधि । बिहि प्रकार । सामर-(इ्यामलर ) 
काछा | चिकुर >बाल । ऊमल :उदित हुआ। बाँक -तिरछा। पवन- . 
. पेलरू>हवा द्वारा प्रेरित ( चंचल किया हुआ )। अलि-भरे>भौरों से 
_ बोझिल ॥ क्‍ द द 
श७छ क्‍ 
आज सप्ु सुम बिन भेला। 
कामिनि पेखल सनात क बेखा 4 
द घचिकुर गरए जलधारा। 
ह सेह बरिस जनु मोतिम हारा। 
बदन पॉछछ. परच्रे। 
... भाजि धएल जति फनक-मुक्रे । 
मल्काहू तोतल तें अति सोभा 
अलिकुल कमर बेढ़ल मधुलोभा । 
.... लोर निरंजन खोचन राता। 
...सिदुरूभेंडित जनि पंकल-पाता। 
... सबलन, चीरे रह पयोषरसोमा।, 
कनक-बेल जनि पढ़ि प्रेल होमसा। 
:  ओ नुकि करतहि चाहि किए देहा । 
के _अब्रहि छोड़ब सोहि तेजब नेहा। 
ऐसन. रत नहिं पाओब बआरा। 
...._ इये लागि. रोइ गरए जमपारा। 
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मझु > मेरे लिए। भेला ७ हुआ। देखरू ८ देखां। सनान 

( स्नान )। बेला -- समय। चिकुर > केश। गरए > गिरती है। बदन > 

मुख । परचूरे ० ( प्रचुरता से ) अच्छी तरह । कनक-मुक्रे > सोने का 

दपपंण । अलक > बाल । तीतलछू + गीले। अलिकुर ८ भ्रमर-समूह । 

बेढ़छ + बढ़े, इकटठे हो गये । निरंजन - अंजनहीन । राता ८ छाल | 

पयोधर-सीमा > सीने पर। कनक-बेंल > सोने की बेल। हीमा + ( हिम ) 

बफ | ओ - वह ( वस्त्र के लिए सर्वताम )। नुकि ८ छिपाना । किए" 
क्यों । आरा. ( और ) अन्यत्र । इथे ८ इसलिए । 


( नायक ने नायिका को स्नान करते हुए देखा हैं। उस सच: 
स्‍्नाता की छबि का जो प्रभाव उसके हृदय पर पड़ा है उसी का वर्णन 
नायक कर रहा है। वह कहता है कि आज का दिन कितना शुभ था कि 
मैंने उसे स्नान करते समय देखा । उसके बालों से जो पानी की बूँदें 
गिर रही थीं ऐसी प्रतीत हो रही थीं मानों बादलों से मोती चू रहे हों । 
जब उसने अच्छी तरह से मुँह का पानी पोंछ डाला तो ऐसा लगा मानों 
. स्वच्छ किय्य हुआ सुवर्ण का दर्पण हो । गीले बाल ऐसे. लगते थे मानों 
_ भधु के लोभ से अ्मरों का समूह कमल में एकत्र हो गया हो ( मुँह कमछ 
के समान है और बिखर केश भौंरों का समह है )। पानी से नेत्र का काजल 
धुल गया था -और आँखें लाल पड़ गयी थीं इसलिए वे ऐसी दिखलाई 
पड़ती थीं मानों सेंदुर से रंगे कमछू-दल हों। वक्षस्थल पर भींगी हुई साड़ी 
ऐसी लूंगती थी मानों स्वर्ण-बेल पर बर्फ पड़ गया हो । ( गीलो होने. के 
कारण वह चिपटती ही चली जा रही थी और उससे पानी टपक रहा था। 
अब प्रदन यह होता है कि वह ऐसा क्‍यों कर रही थी ? ) वह देंह क्यों 
छिप ना चाहती थीं ? ऐसा प्रतीत होता है कि वह डर रही थी कि उसे 
नायिका अभी उतार देगी। वह उसके प्रेम से वंचित हो जायगी।॥ 
इसी लिए वह रो रही थी कि उसे इतना रस कहाँ मिलेगा ( जब वह उसे 
अल्य कर देगी )॥ - 


श्वेट.. - विद्यापति 


पुराने समय में दर्पण धातु के ही बनते थे। वे इतने चमकीले कर 
दिये जाते थे कि अ्रतिबिब बनने लगता था। 


११ 


नहाइ उठल तोर राह कमलमुसखि 
समुल्ल हेरछह बर कान 
गुरुजन संग लाज घनि नतसुत्ति द 
कइसन. हेरव बयान 
सखि. हे, अपरुब घातुरि गोरि। 
.. सब जनि तेजि कए अथुसरि संचरि 
...!... आड़ बदन. तेहि फेरि 
_तेंहि चुन मोतिहार तोरि फंकलछ 
जल, कहइत . हार दुडि. बेल . 
सब जन एक-एक चुलि संखर क्‍ 
. ... स्थाम दरस घतनि लेख... 
पपत-जकोर कालु-मु् सिर... ० 
हे  कएछ असिय - रस - पान 
बह इह बरसन रसहु पसारख्त........ 
... . राइ+ राघा | हेरल + देखा । कांत 5 ( कान्ह ) कृष्ण | बयान» 
६ बदल ) मुख ।. अपरब 5 अपूर्व ।. तेजि > ( त्यजि) त्यायकर। 
 अगुसरि 5 ( अग्रसर ) आगे | संचर > ( संचरण ) चलकर। तोरि 
. फेंक 5 तोड़कर फेंक दिया । छेल + रिया। संचर » संचित किया।.. 


पनिलकाछा | इु 5दो।-रसंन्ज्रेम। |. 
>ोश्रिका. की चतुरता का वर्णन राधिका की एक सल्ली वूसरी मे. 
है ) कमरूमुखी राधिका स्तान करके. जैसे ही सदी के. 









फरत्ी ५ डा ् 
हे ग न हुई. ण्प शत प्र 
, मा कक :' ॥5₹8)३। 


| 
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किनारे आयी वेसे ही उसकी दृष्टि सामने खड़े कृष्ण पर पड़ी। गरुजन 
साथ में थे। ( अतः कृष्ण को रूज्जा के कारण देख न सकी ) रूजाकर 
सिर नीचे कर लिया। फिर किस प्रकार कृष्ण के मुख को देखे ? हे सखी, 
वह बहुत चतुर है। ( अतः: उपाय निकाल लिया ) सबको छोड़कर वह 
आगे निकल गयी ( मानो उसका कृष्ण से सरोकार ही न हो ); ओट में 
जाकर कृष्ण की ओर शुख किया ( ऐसे स्थान को चनकर खड़ी हो गयी. 
जहाँ से कृष्ण साफ दिखलाई दें )। अपनी मोतियों की माला को तोड़कर 
मोती बिखरा दिये और जोर से चिल्लाने लगी--'मेरा हार टूट गया । 
' सब लोग मोतियों का संचय करने में लग गये और बाला श्रीकृष्ण को 
देखने ऊूगी । इस प्रकार उनके चंद्रमुख के अमृत को राधिका के चकोर- 
रूपी नेत्रों ने पान किया। इस पारस्परिक दर्शन से दोनों में रस का 
असार हुआ। 


श्र 
. ससन-परस खसु अंबर रे 
देशल. धनि देह । 
नव जलघ्र-तर संचर रे 
... जनि बिजुरी - रेह। 
आज देखछ धनि चाइत रे 
 भोहि उपजल रप । 
कनक-लूता जि संघर रे 
सहि निर-अवलंब । 
.. ससन- ( बवसन ) पवन) परस # ( स्पर्श ) से। खंसु >खिसक.._ 
गया। अंबर>कपड़ा, वस्त्र । धतिल्‍ौ्बाका । जलूघर-बादल। तर... 


. १४० क्‍ विद्यापति 


नीचे । रेख>रेखा। रंगजप्रेम । संचर5( संचरण कर रहो है ) जा 
रही है। निर-अवलंब>किसी सहारे के बिना । 

( प्रथम दर्दान में ही प्रेमोदंय--लव ऐट फर्स्ट साइट--बतरूते हुए 
नायक कहता है ) हवा के झोंके से बाला का वस्त्र उसके शरीर से खिसक 
: गया, जिससे उसका कांतिपर्ण शरीर दिखलाई पड़ा । ( पर उसने शीघ्र 
. हो उसे कपड़े से ढक लिया )। वह ऐसा प्रतीत हुआ मानों भाँख के 
. सामने बादल में बिजली चमककर पुन: लुप्त हो गयी हो अथवा निराधार 

स्वर्ण-बल्लरी' अचानक दिखलाई पड़ी हो । इससे ( उसके रूप के आभास 
. मात्र से--परिज्ञान से नहीं ) मेरे हृदय में उसके प्रति प्रेम अंकुरित हो 
गया है । द 
.. नाथिका का वस्त्र नीके रंग का है। इसलिए वह नये बादल के 
समान कहा गया है। वायिका गोरी है इसलिए उसकी तुलता बिजली 
. की रेखा से की गया है। यहाँ नायिका का लन्वंगी होना और बस्त्र 
संभालने की शीघ्रता भी व्यंजित है । 


१३ 
 ए सक्षि, : पेखलि एक अपकप 
. घुनइत भसानबि  सपत्र » सकप । 
. कंसलू-जगेल पर चाँद का साल 
तांपर. उपजकलं तदम तमारू। 
.. तापर . ब्रेढ़छि,  बिंलरी - कूता 
... कालिदी-लैंट धीरे चलि जाता । ह 
साला सिस्चर . सुधाकर » पांति, 
..ताहि नब पलल्‍लब अदवक भ्राँति। 
बिसलक . बिबफल जुयल बिकास, 
>कापर कोर थीर कद बास। 
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 तापर . चंचछ खंजन - जोर, .. 
तापर  साँपिनि झाँपल मोर । 
.ए सखि रंगिनि कहल निसान, 

हेरइत पुनि सोर हरूू ग्रिजान। ह 
. -अपरूप ८ विस्मयजनक रूप। कमल-जुगरू > दो पैर। चाँद - नख। 
तमाकू > श्याम शरीर। बिजुरी-छता ८ पीतांबर। साखा-सिखर > बाहुओं 
. के अग्रभाग। सुधाकर-पाँति - नख-समूह । नब पल्‍्लब > हथेली। अरुनक 
भाँति > लाल। बिबफल + होंठ। कीर - नाक। खंजौन -+ आँख | जोर > 

जोड़ा । साँपिनि > केश । मोर 5 मोरमुकुट । 

( श्ुंगार के पूर्ण उत्कर्ष के लिए प्रेम की साम्यावस्था आवश्यक है। - 
अत: जिस प्रकार प्रथम दर्शन से नायक के हृदय में प्रेम का संचार हुआ. 
: है उसी प्रकार नायिका के हृदय में भी । नायिका नायक को देखकर 
कहती हूँ-- ) से सखी, मैंने एक विस्मयंजनक रूप देखा है । वह इतना 
विचित्र है कि सुनोगी तो उसे ( सत्य न मानोगी ), स्वप्न का कल्पित - 
_ रूप समझोगी। दो कमलों ( पैरों ) पर चंद्रमा को माला ( नख-पंक्ति ) 
. और उसके ऊपर हरा-भरा तमाल ( ध्यास रंग के तरुण शरीर ) का वृक्ष 
छग़ा था। उसके ऊपर विद्युतू-लता ( पीतांबर ) लिपटी. हुई थी। वह 
_( नोयक ) यमुना नदी के. किनारे मंद गति से चछ रहा था। उसकी 
_ शाखा ( बाँह ) के अग्नग्नाम ( अँगुह्लियों ) में चंद्रमाओं की. पंक्ति: ( नख- 
पंक्ति ) थी और उसपर प्रबाछ ( करतछ ) था। . उसमें दो बिबाफल 
( ओष्ठ ) विकसित थे । उसपर सुगम ( ज्ञाक ) स्थिर होकर निवास 
. कर रहा था। उसके ऊपर दो खंजन पक्षी ( चंचल नेत्र ) थे। उसके 
कपर नागिन ( कैशराश्ि )-ने मोर ( मोस्मुकुट ) को प्रकड़ रखा था। 
या सागिन को मोर ढके हुए था । है सखी, यह. उस रूप का संकेत... 
मात्र है। इसे ही देखकर मेरा ज्ञान लुप्त हो गया है । ( सौंदय के पूर्ण _ 
_ प्रत्यक्षीकरण पर न जाने क्या हो )+ 

क्‍ ११ क्‍ 
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“रंगिनि! संबोधन से यह व्यंजित होता है कि सखी प्रेम-कलछा में 
_निपुण हैं। अतः वह संकेत मात्र से सब समझ जायगी । कल्पना को 
विभूति भी द्रष्टन्य हू । 
१४ 
अवनत आनन फए हस रहलिहुं 
... बारल लोचरू-ओोर । 
. पिया सुख रुचि पिबजए घाओल 
द जनि से चाँद अकोर । 
सतहु से हुई हुटि भो आगछ 
यएल... चरतन  राजि 
सधुप मातल उड़ए न पारएए 
द तहुअओ पसारंए पाँ्ि । 
साधव बोलल सघुर बातो 
से सुत्ति सुढु भोयें कान । 
ताहि अबसर ठास बास सेल - 
. घरि धनू. पंचबान॥ 
तनु. पसेब पसाहुनि भांसलि 
पुलकः. तइसन जागु। 
सुनि चूनि भए. काँचुन फाटलि 
बाहु. जरसा साभू। 
सन विद्यांपति कंपित कर हो 
बोल न छजाथ। 
सिर्चासष कपसरासन 
.... सामसुदर .  कांग । क्‍ क्‍ 
_..अबेनत # झुकाये हुए + बारलू & निवारण किया | रुचि >शोभा। 
पिबुए + पीने के लिए। घाओल > दौड़ा । जनि » जैसे | से > वहु। 
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ततहु- तहाँ। सर्ये >से । हटिल्‍हटाकर । आनलर > छाया। धएल 
राखि>पकड़ रखा। मातक - मतवाला। उड़ए न पारए-उड़ नहीं 
सकता । तइमओ>-तो भी। मुंदु-मूँद लिया। बाम भेल>प्रतिकल 
हो गया । पसेब>पसीना । पसाहनि-( प्रसाधनी ) अंगराग । भासलि - 
थो गया। पुलक-रोमांच । तइसन -उसो प्रकार। चूनि चूनि भए> 
टुकड़े-ठुकड़े हो गया। काँचुअ - कंचुकी। बलआ>( वरूय ) चूड़ी । 
भाँगु >भंग हो गयीं, टूट गयीं । 
प्रथम दहन से प्रेम का प्रादुर्भाव हुआ, यह पिछले पद में दिखलाया 
जा चुका है। यहाँ तायिका. प्रेम-दशा का वर्णन कर रही है। मैंने अपने . 
मुख को नीचे झुका रखा और नेत्र रूपी चोरों को ( प्रीतम की ओर ) 
जानें से रोक रखा । कितु उनके मुख की शोभा का पान करने के लिए 
वे वेसे ही दौड़ पड़े जेसे चाँद की ओर चकोर दौड़ते हैं। फिर भी मैं वहाँ. 
से (मुख पर से) हठपूर्वक अपती आँखें हटा छायी और उन्हें अपने पैरों पर 
ठिका दिया ( उन्हें रोकने पर भी न रुकने का दंड दिया ); कितु जिस ह 
प्रकार मधुमत्त भौंरा उड़ नहीं संकंता पर पंख पसारता है उसी प्रकार. 
मेरी आँखें उस ओर गयीं तो नहीं पर जाने के लिए व्यग्न बराबर रही 
भायीं । नायक ने प्रेम को मीठी बात की जिसे सुनकर मैंने कान बंद कर 
लिये, जिससे दूसरी वाणी त सुन पड़े। तत्काल ही उसी स्थान पर कामदेव 
वैरी होकर बाण-वर्षा करने लगा ( मुझे प्रेमातिरेक हुआं ) जिससे अपने . 
अपर कोई वर्ष न रह गया। दरीर में पस्तीता निकछ आया इसलिए. 
 अंगराग घुूू गया। रोमांच हो आया। पुरूक से कंचुकी फटकर टकड़े- 
टुकड़े हो गयी और हाथ की चूड़ी टूट गयी । हाथ कँपने छगा। मुँह से 
“बोली न निकछी | रा द 
.. ३---अूंगार रस की पूरी सामग्री है। नायक आलूंबन है। उसकी 
मीठी वाणी उद्दीपत । रति स्थायी भाव । ब्रीड़ा ( सिर नीचे करने, नीचे _ 
की ओर देखने इत्यांछि से व्यंजित ), हर्ष ( पुछकते, पसीजनें आदि से 
व>यंजित ) संचारी भाव । स्वेद, पुलक, कंप इत्यादि अनुभाव हैं। ... .' 





श्डड .. विद्यापति 


२--अंगराग छटने, चूड़ी फूटने, कंचुकी फटने में स्वेद और पुलुक 
का आधिकय व्यंजित हुआ हैं । 
््ि १५ 

 सामर सुन्दर ए बाद आएत, 

तें सोरि रागलि आँख। 
आरति आँचर साजि न भेले, 

सब सखोञ्नतन  सासि । 
हि मो सस्ति कहहि मो 

कत तकर अधिवास | 

दूरहु दुगुन एड़ि सें आबओं ही 

... पुनू  दरसन आल। 


 सुरपति पाए छोचन साग्रओं ६०, जे > 
फ .. गरुड सांगओं पाँजि। - 
नंद क मंदन में देखि झावओं, 

है सन सनोरथ राखि । 


ए बाठ>"इस रास्ते से । तें-इसी कारणं। आरतिन्व्याकुलता के 
कारण । साख्ती>साक्षी । मोरूमझसे । कतजकहाँ। तकर>उसका । 
अधिबास->रहने का स्थान । दूरहु दृगुन-दुगनोी दूरी | एड्रि>पार कर । 
आबणों >ञाऊं। पुनू>पुनः । पाए>चरण | पाँखि>पंख। क्‍ 
... ( नायिका-+राधा--कहती है कि ) श्यामसुंदर कृष्ण इस रास्ते से 
“निकके (६ मैंने कोई प्रयत्त अपने से नहीं किया ), अचानक उनसे आँस 
छग गयी । - उन्हें देखते ही में इतनी आर्त ( प्रेम-विभोर ) हो गयी कि 
_ अंचल/लुक सेत्राकः न सकी ( तत-बंदन का होश ही न रह गया) । इसकी 
साक्षी साथ।की सब सखियाँ हैं ( मेरा दोष इसमें बिलकुल नहीं है बहू. 
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तो रूप-साघुरी का प्रभाव था जिसने विवशत: मुझे आकर्षित कर छिया।. 
ऐ मेरी सखियो, मुझे बतलाओ कि वे रहते कहाँ हैं। ( उनके निवास- 
स्थान की ) दूरी दुगुनी भी हो तो भी उनके पुनर्दर्शन की आशा से पार 
कर लू | ( वे इतने सुंदर हैं कि दो आँखों से तो दर्शनेच्छा तृप्त नहीं हो 
- सकती इसलिए ) इंद्र के पैरों पड़कर उनके ( सहस्त ) नेत्र माँगूँ। 
( आतुरता इतनी अंधिक है कि देखे बिना एक क्षण भी रहा नहीं जांता । 
. इसलिए ) गरुड़ से उनके पंख माँग और इस प्रकार उन्हें देखकर अपने 
मन को इच्छा पूरी करूँ। । 
ओत्सुक्य की व्यंजना है । 
 कत ने बेंदत सोहि देसि. सदना .-: 
हर नहीं बला सोहि जबति जना। 
...... बिभुति भूषन नहिं चानन क रेनू.. 
क्‍ ._ - बघछारू नहि सोरा नेतक . बसनू । 
हि भोरा जटाभार चिकुर क बनी... 
सुरसरि तहि भोरा कुसुम क ख्रेनी । कु 
चाँद क बिवु मोरा महि इंदु छोटा . 
ललछाट पाबक नहिं सिदुर क फोटा । 
नहि भोरा काछकूट सुगमद-चाद 
फनपति नहिं मोरा मुकता-हार। . 
..... झनह विद्यापति सुन देव कामा 
एक पए दूखन नाम सोरा बामा। 
... कतझू्कयों । बेदन 5 ( बेदना ) दुःख । जना>जानों। चानन८ 
. आअंदन ।- नेतक बसन>चुनरी। चिकुर # केश । सुरसरि>गंगा। इंढु 
छोटा >द्वितीया का चंद्रमा । फोटा -( स्फोटक ) बिंदु । 
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( संयोग में जो वस्तुएं सुखद होती हैं वे वियोग में दुःखद हो जाती 
हैं। इसकी बहुत सुंदर व्यंजना यहाँ अपहूनुति अलंकार से करायी गयी हैं। 
विरहिणी नायिका कहती है ) है मदन, तुम मुझे कितना कष्ट पहुँचा रहे 
हो ( इतना कष्ट मैं न सह सकूंगी )। समझ लो, मैं महेश नहीं हूँ; मैं तो 
(कोमछांगी) युवती हूँ। (मेरे शरीर में) जो लेप देख रहे हो वह विभूति 
नहीं है। वह तो चंदन की धुल ( चंदन का लेप ) है। मेरे शरीर पर 
 व्याध्नचर्म नहीं है। वह तो चुनरी है जिसे मैं प्रतिदिन पहनती हूँ । 
5 ( सिर पर ) जटा का भार नहीं है वरन्‌ केशों की गुथी हुई वेणी है । 
( मेरे मस्तक पर ) गंगा की धारा नहीं है वरन्‌ ( माथे पर गुथी हुई ) 
: पृष्पावली है। मेरे लछाट पर चंदत-बिंदु है, न कि द्वितीया का चंद्र । 

नेत्र में ( तृतीय नेत्र की ) अग्नि नहीं है, वरह तो ललाट पर सेंदुर का 
टीका है। मेरे कंठ में कारुकूट नहीं हैं वरन्‌ कस्तुरी का केप है। गछे में 
- शीषनाग नहीं है वरन्‌ मृक्ताओं की माला है। हे कामदेव, सून्ो; मुझमें 
यदि दोष है तो केवछ यही कि मेरा नाम वाम ( रमणी ) है जिसका .. 
. बामदेव--महेश के नाम--से साम्य है। इतने साम्य के कारण दंड देना 
_ योग्य नहीं ) । ््ि क्‍ 


वियोग क की व्यंजना है । के 
ः बिह॒सि पलटि मिहारि ।. 
_ जओहि भुज जग सोरि पा है 
पहि. बढण.. चुषंद। . 
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दास » चंपफ काम पूजल 
जइसे. सारद चंद। 


पुनहि बरसन जोब जुड़ाएब क्‍ 
टुटतः बिशह के ओर। .. 
चरन जावक हृदय पाबक 


वह सब अंग सोर। क्‍ 

. मंत्र बिच्चापति सुनह॒ जदुपति 

क्‍ . चित्त थिर  नहि. होय। 
से जे रमसनि परम गुनसनि . .... 

द . आफ पुन॒ कए.. सिलब तोय। 
गेलि :गयी। गजहु गामिनिल्‍हाथों की-सी मस्तानी गतिवाली। 
पलटि + लछौटकर.। इंद्रजालक + ( ऐंद्रजालिक ) जादूगर। कुहकिल 
मायाविनी । इंद्रजालक"”“'नारि>फूल के बाण मारकर वह श्रेष्ठ कामिनी ._ 
जादृगरनी हो गयी अर्थात्‌ मत्त को मोहित कर लिया। बेढ़कूलघेरा। .. 


ततहि >वहीं । बदन -मुख । सुछंद -( स्वच्छंद ) प्रफुल्ल । दाम-चंपकनू 


चंपे की मांछा। जोरि मुज"““जइसे सांरद चंद>दोनों हाथों को जोड़- 


कर फिर उनसे अपना प्रफुल्ल सुख ढक लिया। उस समय उसकी 


शोभा ऐसी लगती थी मानरों कामदेव ने चंपे की माला से शरद्‌ ऋतु के ._ क्‍ 


निर्मल चंद्रमा की पूजा की हो। पुनहिपुंण्य से ही। जीब जुड़ाएब- ४. 


प्राण शीतल होंगे । ओर सीमा ।. जाबकः-महावर। पाबकल्अग्ति। 


दहुइ - जलता है। चरन जाबक''मोर-पैर का महावर देखकर हृदय .. 
अशांत हो गया है, अंग-अंग में बेचेनी है, मानो आग से हृदय जल रहा . 


हो जिससे अंग-अंग में विज्वलता हो। सेल्वह। जेल्‍जो। पुनु कएछ 
पुष्य के फलस्वरूप ही । मिलब > मिलेगी । तोय-ततुम्हें । मो 
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१८ 
द  पथ-गति पेखल म्रो राधा । 
तखनक भाव परान पए पीड़लि क्‍ 
रहक. कुमृदनिधि साधा । 
तनुआ नयन नलिनि जनि अनुपम... 
बंक भिहारहइ थोश | 
 जनि सूखरू में खगबर बांबल 
. बोढि, नुकाएल.. मोश। 
आध बदन-ससि बिह्‌ति देखाओोलि 


... आष पोहलि निञ्र बाहू | ह 
किछु एक भाग बराहक झाँपल 
किछुक गरासल राहु. 


पथ-गति ८ रास्ता चलते । . पेख़रू # देखा । मो>में । तखनुक 

. ( तत्क्षण का ) उस समय का। प्राण पएनप्रांण ही। पीड़लि: पीड़ित 
किया । रहुरूू> रह गयी । कुमुदनिधि>चंद्रमा । साधा प्रबल इच्छा । 
रहछ कुमुदनिधि , साधाश्थ्वंद्रमुली को ( जी भरकर ) देखने की इच्छा 
पूरी नह्ढीं हुईं। -ननुआ +# सुंदर, आनंद देनेवाला। जनि ८ समान । 
बंक-टेढ़ा । .निहारद + देखती है। ननुआ नयत"'थोरा र कमछ के 
सुस्नान आज्ञंददायक अनुपम नेत्र से तिरछे देखती है। शंख 
(.मइंख़ला ) जंजीर । खगबर 5 ( यहाँ ) खंजन। नुकाएक # छिपा 
छिया।  दीठि नुकाएल . मोरा < मुझसे दृष्टि हटा ली ।. देखाओलछि - 
दिखल्‍ाया । प्रीहलि ८ ( पिहेत ) छिपा लिया । बलछाहक « बादल । 
छ -- ढक दिया । 
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१९ 
जहाँ जहाँ पग-जुग घरई । तह तह सरोरुह झरई॥ 
जहाँ जहाँ. झलकत अंग | तहि तहिं बिजुरि तरंग। 
कि हेरल अपरुब. गोरि | पहुठल  हिय सधि सोरि। 
जहाँ जहाँ नयन बिकास । तह तहिं. कमल . प्रकास। 
जहाँ लहु हास संचार | तह तह अभिय बिकार। 
जहाँ जहाँ कुटिल कठटाज | तर्ताह॒ मदन-सर छाल। 
.. हेरइत से धनि थोर। अब  तिन. _ भुवत अगोर । 
. पुनु किए दरसन पाव। अब सोहें इत दस जाब॥ 
 विश्ञापति कह जाति | तुआ गुन देहब बआनि। 
_पग्-जुध 5 ( युग पद ) दोनों पैर । बिजुरि तरंग 5 बिजली का 
चंचल प्रकाश | कि > क्या । हेरल ८ देखा । गोरि-गौरवर्णी । पइठंल 5 
धेंस गयी । हिस सधि>हृदय में । मोरि>मेरे। लूहु 5 ( लघु ) मन्द । 
कटाख - कटाक्ष | अगोर ८ देखकर । पुनु किए 5 ( १ ) पुण्य करने से, 
(२ ) क्‍या फिर से। अब मोहे इत दुख जाब->अब मैं इस दुःख में मर 
जाऊँगा । तुअं गुन -तुम्हारे गुण की रस्सी । देहब आनि>ला देगी । 
ह सनमथ, तोहे को कहव अनेक) 
. विठि अपराध परान पए पोड़सि क्‍ 
9. / ते तुम कोौत . बिबंक। 
दाहिनि मथन पिसुलग़न बार, 
वि परिजन बामहि आघ |) . 
_ -आष भयन कोते.जब हरि पेखल क्‍ 


वक्त 


तें. शभेंछ अत  परमाद।.. 


१५० . विद्यापति 
पुर बाहिर पथ करत यतामत 
के नहि. हेरत कान। 


तोहर कुसुम-सर कतहु न सचर फ 
हमर हृदय पेंचचान । 


मनसथ-( सन्‍्सथ ) कासदेव । दिठि>( दृष्टि ) नजर। पीड़सि 

पीड़ित करता है । पिसुन-- कपटी | बारल्‍रू- रोका । परिजन +घरवाले । 
. परमाद-( प्रमाद ) पागलपन । दाहिनि नयन”““परमाद>( रहस्य खुलने 
के डर से अच्छी तरह देख भी न पाया )। छलियों के डर से तो दायें क्‍ 
. नेत्र को रोक रखा और घरवालों के डर से बायें नेत्र के आधे भाग को 
 रोका। अब जो आधा नेत्र बचा उससे ही, सो भी उसके एक किनारे 
से, देखा । इतने से ही ऐसा पागलूपन छा गया। अर्थात्‌ गाँव-चरवालों 
. के डर से अच्छी तरह देखा भी नहीं, केवल कनख्ियों से देखा । तब भी 
तन-बदत की सुध नहीं है । पूर्ण साक्षात्‌ होता तो न जाने क्‍या होता |. 
गतागत -बाते-जाते । केस्कौन।..... 

व श्शू 

..ए थनि कमलिनि सुन हि]त बानि 

. प्रेस करनि जए सुपुस्व जाति। 

* सुजत क प्रेम हम समतुलत, 

. .... बहुइत कनक विधुन होय सूख । 
टूटइत नहिं दुंट प्रेम जवभूत, 

 जइसन बढ़ए मृताल् के सृत । 
... _ सबहु सतंगज सोलि नहि माति 
...... .. सकल कंठ नहिं कोइल-बालि। 
.. सकरू समय नहिं रीतु बसंत 
- सकल पुराष नारि नहिं गुनवंत । 


_पदावलो क्‍ श्प्१ 


. भनइ बविद्यापति सुन बर नारि, 
प्रेस क रीत अब बुझह बिचारि। 
घधति>बाला । कमलिनी>पद्मिनी ( स्त्रियों की जाति विशेष )। 
बानि-( वाणी ) बात । सुजान क( सुजान का ) समझदार का। हेम 
सोना । समतूल>तुल्य, सदश । दहइत>दःग्ध होने पर, अग्नि की आँच 
सह लेने पर। कनक >सोना । दिगुन-( हिंगुण ) ढुगुना ( अधिक )। 
मूल-मूल्य। अदभूत-( अद्भूत ) विचित्र | मृनाल क सृत>कमल की 
दंडी का रशा। मतंगज>मस्त हाथी। मोति>मोती । कोइलबानि 
कोयल की' बोली । 
लोटइ धरनि, धरनि धथरि सोइ 
सखने सन साँस कने खन रोह। 
. - खने खनन . म्रछइ कंठ परान 
. इहथि पर को गति दव से जान। 
.. है हरि पेललों से बर नारि 
.. न जीबइ बिन कर-परस तोहारि। 
द केश केओ जपए बंद दिठि जानि 
रे केओ तब ग्रह पुज जोतिथ आानि । 
 केओ केओ कर घरि धातु बिचारि 
 बिरह बिखिन कोइ लूखए न पारि । 
... घरनिन्पृथ्वी। सोइन्वह। खन खन>( क्षणे क्षण ) शीघ्र ही । 
साँस ( लेती है )>उच्छुवास ( भरती है )। रोइल्‍रो पड़ती है। मुर- 
छह >मूछित हो जाती है । कंठ परान >प्राण कंठगत हो जाते हैं, मर-सी 
जाती हैं। इधि- इसके । पर >अनंतर । की>क्या । से>वह । इथि पर 
जान 5 इसके अनन्तर उत्तको क्‍या द्षा होगी इसे भगवान जाने । 


श्श्रः विद्यापति 


पेखलौं+>देखा है । कर-परस - ( कर-स्पर्श ) हाथ से छुए। केओ-कोई । 
दिठि : ( दृष्टि ) नजर छगाना । पुज-पूजता है। जोतिअ <ज्योतिषी । 
आनि- छाकर । धातु-वाड़ी। बिखिन -( विक्षीण ) विरह से क्षीण । 
लछखए न पारि -समझ नहीं सकता । केओ केओ “कोइ रूखए ते पारि 
नजर रूगी समझकर कोई तो झाड़-फूंक करते हूँ, ग्रहों का बिगाड़ समझ- 
कर कोई ज्योतिषी बुलाकर नवग्रह-पूजा कराते हैं, और कोई-कोई हाथ 
पकड़कर नाड़ी' पर विचार करते हैँ । यह कोई नहीं समझ पाता कि 
६ नायिका की ) क्षीणता विरह-जन्य है । 


.... रेईे क्‍ 
छाले तदअर कोटिहि लता 
: जबति कतः मे छेख। 


जाहि सधुकर उंडि उड़ि पढ़ 
से हे संसार क सार। 
द सुन्दरि, अबहु बचन सुन 
. “सबे परिहर तोहि इछ हरि क्‍ 


द आपु.. सराहहि पुत्र। 
 तोहरे चिता . तोहरे. कथा 


हर सेजहू. तोहरे . चाबा . 

_ सपनहु हरि पुन पुनु कए. 

हि. लए. उठाए तोर  नाब। 
तोहि बितु . खुम कोर। 


पदावलो ... १५३ 
अकय कंथा आपु. अबथा 
तयन तेजए नोर। 
राही राही जाहि भुह सुनचि 
ततहि अप्पए कान । 
सिरि सिबसिघ हइ रस जानए क्‍ 
कर कबि बिद्यापति भान। 
तरुअर 5 ( तरुवर ) श्रेष्ठ वृक्ष । न लेख - लेखा नहीं, असंख्य । 
निदहु सोते हुए भी । से हे + वही । इछ < ( इच्छा ) करता है । पुन 
पुनु कए > बारंबार। नाब > नाम । दए > देते हैं। सुन ८ ( शुत्य ) 
खाली । कोर ८ ( क्रोड़ ) गोद | आपु ८ अपन्ती । अबथा # ( अवस्था ) 


दशा | नोर 5 ( नोर ) आँसू। राहि 5 राधा। अप्पए ८ ( अर्पण करता _ 
हैं) देता हैं।... ्््ि 
आसाएँ संदिर निसि ग्रमाबए, 
सुस्स न॒ सूत सेयान । 
जसत जतए जाहि निहारएए..... 
हु ताहि वाहि. तोहि भाग । 
-सारूति! सफल जोबन तोर, 
 तोर बिरहे भुवत भम्मए, 
क्‍ सेल सधुकर भोरा... 
जातकि केंतकि कतन अछए, .. 
.. संबहि, रस समान) 


सघ्‌ कि करत पान। 


श्प्ड विद्यापति 


बन उपबन कुज कुटोराहि, 
सबहि सोहि निरूप। 

तोहि बिनु पुनु पुनु मुरछए, 
अद्तनत प्रेम सरूष । 

साहर नबहू सदरभ ने सह, 
गुजरि गोत न भाषब। 


चेतन पापु. चिताए आकुल, 
हरल सबे सोहाब | 
जकर हिरवय जरताह रतल, 
से धसि ततहि जाए। 
.. जइओ छजतने बाँधि निरोधिम द 
तिमन नोर थिराए। 


.. आसाएँ + जाशा में। सूत > सोता है। सेंयान > शय्या पर) जखन 
जिस क्षण, जब। जतए > जहाँ। जखन जतए.... तोहि भान « जब जहाँ, 
जिसे देखता है, उसे तुमको ही समझता है। उसके लिए सारा संसार 
टुमसय हो गया है । भम्मए -> असण करते हुए। भोर ८ ( विभोर ) 
. भूला हुआ । कत + कितना । अछए ८ हैं | कि > क्यों | अइसन + इस 
 तरह। साहर ८ ( सहकार ) आम। चबह + ( नव ) नया। सतरभ ८ 
._( सौरभ ) सुगंध । गुझचरि « गुंजार करके | गाब « याता है। चेतन « 
६ चतन्य ) प्राणी। पापुपापी। चिताए > चिंता से। हरख सबें 
. सोहाब + प्रसन्‍नता के समय ही सब अच्छा रूमता है। जकर » जिसका । 

जतहिं + जहाँ । रतक 5 अनुरक्त हुआ । से + वहू। जकर हिरदय ” 
जाए ८ मिलान कीजिये--जाकर मन रम जाहिं सों तेहि ताही सों काम. 
( तुलसी )। निरोधिए « रोकिए | निमन «.निम्त स्थान | थिराए - स्थिर 


का है. । 
# शपचि करक ७४ 7६ 
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पदावलो  श्ष्ष्‌ 


.... र५ 
कर धर. कर मोहे पारे, क्‍ 
देव में अपराब हारे, कन्हेया। 
सस्थि सच तेजि चलि गरेलो, 
न भानू फोन पथ भेली कन्हेया। 
हम न जाएबव. तुम पासे क्‍ 
जाएब ओघट घाटे, कल्हेया | 
विद्यापति एहो भाने, 
द गूजर भजु भयवाने, कन्‍्हेया। 
घरु-धरकर । पारे-( नदी ) पार कर दो में>में । हारे- माला ।. 
तैजि # तजकर, छोड़कर । कोन पथ भेली- किस रास्ते गयीं। जाएब 


जाऊँगी। तुम-तेरे। औघधट घाटे5जिस घाट में. आवागमन न: हो.।. 
यह । गजरि-बाला । क्‍ 


यह विद्यापति का बहुत भावपूर्ण पद माना जाता हैं। नायिका के 
गूढ़ भाव की बड़ी अच्छी व्यंजना है। कुछ टीकाकारों के मत से इसमें 
कवि की भक्ति-भावना व्यंजित की गयी है। पर यह खींचातानी है। 
.. २६. 
सुनि कए चढ़लिहुं तोहरि नाव। 
१३ हुठ न करिआ कान्हु कर मोहि पार 
सब तहें. बड़ धिक पर उपकार | 


: झाइलि सक्लि सब साथ हमार 
से सब सेल विकहि विधि पार। 


श्प्इ....... विद्ञापत्ति 


हमरा भेल कार तोहरोअ आस 
जे अंगिरिम ता न होइअ उदास । 
भर मंद जानि करिआ परिनाम 
 जस अपजस दुइ रहत ए ठास। 
हम अबला कत कहब अनेक 
आइति पड़ले शुझिसआ , विवेक । 
तोहें पर-नागर हम  पर-तारि 
काँप हुदय तुआ प्रकृति बिचारि। 
... भनह बिद्यापति गाने 
राजा सिबसिध रूपनरायन 
| रस सकल से पाबे । क्‍ 
सब तहँरसबसे । थिक- हैँ | भेलि>हुई। से>वे। निकहि विधि 
अच्छी तरह । जे>जिसे । अंगरिअ>स्वीकार किया जाय । ता - उससे । 
होइअ उदास तटस्थ न हो जाना चाहिए। कत>कितना। आइति पढ़के > .. 
( अवसर ) आ पड़ने पर ही। बुझिअ बिबेक #ज्ञान जाना जाता है। 
. पर-नागर>पर-पुरुष । प्रकृतिरुस्वभाव। 


ह पा 
परिहर, ए सल्ति, तोहे परनाम 
. हम नह जाएंब से पिझा ठाम । 
ः बचन चातुरि हम किछु नहि जान 
बी इंगित त बूझिए न जानिए सात । 
_ -  सहुचरि मिली बनाबए सेस 
... बाँधए से जानिए अप्यत केस । क्‍ 
.. से बर सागर रसिक सुखात 
हम अबरा अति अरूप ब्रेलाय। 


पदावली 


परिहर>”छोड़ो ( इन-सब बातों को )। परनाम>प्रणाम | परिहर"* 
पिआ ठाम>मेरा प्रणाम छो और इन सब बातों को छोड़ो। कुछ मत 
कहो | सेज्वह ( उस )। इंगित संकेत । न बूुझिए -नहीं समझती । 
सहचरि <सखियाँ । बनाबए भेस >मेरा ख्युंगार करती हैं। अकूप गेआन८ 


कम अनुभववाली ( भोली )। 


२८ 

हे हरि हे हरि सुनिए स्रजन भरि, क्‍ 
अब न बिलास के बेरा। 
अगन नक्तत छल से अवेकत भेल क्‍ 
कोकिल करइछ  फेरा॥ 
चंकबा सोर सोर कए चुप भेल कक 
क्‍ उठिए मरिन सेल चंदा। 

नगर क थेंनु डगर कए संचर 
कुमुदनि बस सकरंदा ! 
रपति ससापलि फुछल सरोज क्‍ 
भप्ति भ्रसखि भसरी भमरा खोज । 
. दीप संद रुचि अंबर रात .. 
द ... जगुतड्ि जानरि . भए गेल परात। 


ख़वन भरि>श्रवण भरकर, अच्छी तरह । नखत-नक्षत्र, तार। 
छल थे। सेलवें। अबेकत>( अव्यक्त ) अदृश्य । भेल-हुए। करइछ 
फेरा्[ कूंक-कृक ) फेरा कर. रही है। सोर कए-कोलूांहेल करके । 
मलित भेकू चंदा-चंद्रमा घुतिहीन हो गया । डगर-रास्ता। डगर कए 
संचरं>( चरने के लिए ) जा रही हैं । रयनि>रात्रि। समापत्ति-समाप्त 


१२ 


१५८ विद्यापति 


हो गयी, बीत गयी। भमि"*'खोज> भ्रमरी घूम-घूमकर अमर (जो कमल- 
कोष में बंद था ) को ढूँढ़ रही है। दीप>दीपक । मंद-मलिन । अंबर- 
आकाश रात- छाल (उषा से ) | जुगुतहि-( युक्ति ) से ही। जानलि- 
जान गयी । परात -( प्रात ) सबेरा । 


प्रातःकाल का बड़ा सुंदर वर्णन है । 


२९ 
अंबर बदन झंपाबह गोरो, 
रात घुनइ छित्र चाँद क चोरी। 
घर घर पहरि प्रेर्ू अधि जोहि, .. 
|... अ नुकाएन चाँद के चोर 
 जतहि नुकाओब ततहिं उज्ोर। क्‍ 
हात सुघारस से कर उकोर 
जतिक धतिक धत बोलव मोर । 


. अधर के स्रोस. दसत कर जोति 

. सिदुर के सोस बेसापोंड सोति । क्‍ 
क्‍ भत्‌इ बिद्यापति होह निरसंक 
साँगहु काँ थिके भेद द 
अंबर-वस्त्र, घुँघट। बदत->मुख । झपाबह-ढेंक कछो। रात हर 
सुनई छिञ-रात्रि. में सुनाई पड़ती हैं। क>का। पहरि>प्रहरी । 
गेंक अछि जोहि-ढूँढ़ गया है।. दुखन-( दुषण ) करूँक। कतए७क 


 पदराबली..... . १५९ 
कहाँ । नुकाएंबं5छिपेगा । उजोर-प्रंकाश । हास सुधारस”*“मोर>“हँसो 
. भत, अन्यथा हास से प्रकाश हो जायगा और घनी व्यापारी अधर-स्थित 
तेरे दाँतों को मक्ता समझकर कहेंगे कि यह मेरी संपत्ति है। होह>होओ। 
थिक 5 है । चाँदहु““कलंक तुम्हारे मुख और चंद्रमा में कलंक का भेद 
है। चंद्रमा कलंकयुक्त हैं और तुम निष्कलंक । द 


ः ३०. 


. साँस क बेदि उगल नब .ससघर 

ज भरम बिदित सबिताहु 
. कुंडछल चक्र तरास नुकाएल . 

द .... वर  भेल हेरथि राहु 


जनु अइसंसि र बदन हाथ लाई 
तुअ मुख अंधिम भषिक शपल भेल... 
कति खन धरबव नुकाई 
रक्तोपल लतगि फसल बइसाओल क्‍ 
द नोल नलिनि दल हहु 
तिछूक कुसुम्र तहु माश् देखि कहु 
क्‍ कर समर आबयि रुहु छह 
पानि-पलअ-गत-अंधर बिव-रत 
हिल बसन वाड़िस-बिज तोर 
 क्षीर बुर भेल पास ने आबए...... 
.. सभौँह घनुहि के भोरे। 
संध्या होते-होते संद्रमुखी लायिका घर के बाहर हुई है । उसके रूपो- 
त्कर्ष से चारों ओरं जो अम छा गया उसी का वर्णत इस पद में किया . 


१६० विशद्यापति 


गया है। बेरि ८ ( बेला ) समय | उगरल > उदित हुआ । ससधर ८ 
चंद्रमा। भरम बिदित ८ भ्रम-ज्ञान हुआ। सबिताहु » सूर्य को भी । 
कुंडल चक्र > कर्णफूलरूपी चक्र । तरास 5 ( ब्रास ) डर। दूर भेल" 
राहु- ( केशरूपी ) राहु जो ढूँढ़ रहा था वह छिप गया। जनुन्मत। 
बइससि ८ बैठो । बदन हाथ छाई « मुख हाथ पर रखकर | चंगिम ++ 
_ सुंदर । कति खन 5 कब तक । नुकाई + छिपाकर । रक्तोपछ « लारू 
( हाथरूपी )। नील नलिति # नीला कमल ( आाँखों के लिए 
. आया है )। तहुन्वहाँ भी। लहु लहु+धीरे-घीरे। पानि-परूब-गत 
- पल्‍लव के समान हाथ में । विब-रत र बिबा फल के समान लाल | 
. दसन 5 दाँत। दाड़िम-बिज>अनार के दाने। कीर -सुम्भा । भेरू + 
हआ। भोरेल्‍ज्भ्र से।..... पति 
. 3१ 
. रयति काजर बस भोस भुजंगम, 
पा कुछसि परए बुरबार 8 
 गरज तरज मन रोस बरसि घन, 
द ... ..  संसअ पड़ अभिसार 8 
. सजनीं,. बचन छड़दत मोहि लछाज । 
.. होएत से होंभो बंच सब हस अंग्रिकर 
... ./.. __: साहस सन देल आज 
' अहित खेल कहुइत परतेल 
अर हृदेथ ने पारिआ ओर ॥ 
... चाँद हरिन यह राहु कब॒ल सह, 
5... .. ज्रेस पराभव थोर। 
-.-. चरन बेंढुलि, फसमि हिंत मानलि धनि,..... 
नेपुर न करिए रोर ॥ 


पदावलो १६१ 


सुमुृखि पुछुओं तोहि सदप कहहि मोहि, 
. सिनेहू क कत दुर ओर। 
ठासमहि रहिआ घुसि परम चिन्ह भूसि 
दिस गये उपजु सेंबेह। 
हरि हरि सिव सिव ताबे जाइअ जिउ 
जाबे न उपज सिनेह। 
सन विद्यापति सुनहु सुचेतनि 
गसन- ने करह बिलंब। 
राजा सिर्वासघ रूपनरायम 
रा . सकरझू फला अवलूंब । 
रयति ८ रात्रि। बम > वमन करता है। रयति काजर बम ् रात्रि में 
अंधकार फैल रहा है। भीम. बड़ा। भुजंगम - सर्प | दुरबार ८ 
( दुनिवार ) जिसका निवारण नहीं किया जा सकता। रोस 5 ( रोष ) 
क्रोध । होएत से होओ बरु ८ जो होता हो वह भले ही हो जाय। 
 अंभिकर ८ स्वीकार करूँगी। अहित 5 बुराई। लेख >समझना |. 
परतेख + प्रत्यक्ष। ओर > अन्त । हरिन > चंद्रसा का काला घब्बा 
हरिण माना जाता है। बह 5 वहन करना, धारण करता | कबरूू 
कौर । सह £ साथ । पराभव > हार। चाँद हरिन"”“पराभव थोर«प्रम 
की पराजम कसी नहीं होती। वह किसी विघ्त बाधा से कभी नहीं 
दबता । चंद्रमा राहु से ग्रस्त होकर भी अपने क़ोड़गत मृग का त्याग 


नहीं करता । 


१६२ विद्यापति 


से चरि गेल ताहि का रूए. चलसरिहु 


. हैं पथ भेल बनेधाई। 
. संकर-बाहुन छेड़ि... संछाइत 
पेविति-बाहुन आये । 


. जे सत्र श्रछलि संग से सब घललि भंग 

... ...... . .. उबरिं अएसहुं. अति भागे।. 
..._जाहि छाग्रि ८ जिसके लिए। गेलि ८ गयी। ता पति बैरि पितु काहाँ 

 #उसके ( जलके ) पति ( समुद्र ) के बैरी ( कुम्भज ) के पिता घट कहाँ 

हैं ( नहीं हैं )। अछलि >थी। गमओलह - खो दिया । जन्हिका जनम. 
होइत - जिसका ( दिन का ). जन्म होते ही ( बड़े सबेरे )। तन्हिका 
अंते - उसके ( दिन के ) आंत में ( सूर्यास्त हो जाने पर )। जाहि 
लाम्रि”* नुकाई - जिसके लिए मैं गयी थी वह चली आयी, जिसके कारण 
मुझे छिपना पढ़ा । ( जरू के लिए गयी थी इतने में जल्वृष्टि होने लगी... 
इसलिए मुझे दोड़कर छिपता पड़ा )। से>वह। तें- इसलिए । 


_ बनेआई - अन्याय, अनीति । से चहलि चलकिहु > वह (जलवृष्टि ) 


हर हो गयी तब उसे ( जल ) लेकर आयी । संकर-बाहन “ बैक । सेड़ि... 
_खेलाइत ८ खेल कर रहा था, बैल से बैल लड़ रहा था । मेदिनि-बाहन० : 

 सप आगे था। अछलि >थी। जे सबे अछलि”“अति भागे: जो साथ 
थीं. सब भाग चलीं। में तो भाग्य से बच गयी, अन्यथा बचने की 
आशा न थी। ः 





पदावलों श्द्श 


द ३३ 
अरुन पुरब दिसा बितलि सगरि निसा 
गगन सगन भेला चउंदा। क्‍ 
मृूदि गेलि कुमुदिन तइओ तोहर धनि 
.. मृदल मुख अरबिदा। 
चाँद बदन कुबलय. दुहु छोचन 
. अघर मसधुरि बिसान।.... 
सगर सरीर कुसुम तोंए सिरिजल 
किए दहु हृदय पखान। 
अस कति करह ककन नह पहिरह 
. हार हृदय भे भार। 
.. गिरि सम गरअ सान नहीं सुंच्ति 
अपरब तुअ बेबहार।.... 
अबगुन परिहरि हेरइ हरलि घन 
सानक अबधि बिहान। 


राजा सिबसिंघध_ रूपनरायन 
क्‍ . कि. बिद्यापि भाव) 
भामिनी को सखी समझा रही है। 


अरुन + छाछ । बित॒ल्ति : बीत गयी । सगरि>सारी, पूरी । मगन-- 
( मस्त ) लीन । अरबिंदा > कमछ | बदत > मुख । कुबलय>कसल॥ 
मधुरि >मधूलिका ( छाल रंग का एक फूछ )। सिरिजल->बनाया। 
किए दहु न्‍न जाने क्‍्यों। अस कृति करह>ऐसा कब तक करोगी।. 
मुँचसि >छोड़ती है। पस्शान-( पांषघाण ) पत्थर। गिर सम गरुअ”“ 
बेबहार-तेरे व्यापार विचित्र ही हैं क्योंकि भूषण तो भार हो रहे हैं, 
पर्वत के समान भारी मान को नहीं फेंक रही हो, उसे. ग्रहण किये हुए 


श्द्ड विद्यापति 


हो । अवगुन परिहरि-( १ ) हमारे अवगरण पर ध्यान न दो। (२) 
यह तुम्हारे लिए अवगुण है, इसे छोड दो । 


रेड 


साधव, दुर्जय सानिन  साति 
. बिपरित. चरित पेलि चकरित भें 
न पुछल आपधहु बानि। 


तुआ रूप साम अखर नहिं सनए 
तुअ रूप रिपु सम सानि4. 
 तुअआ जन सर्य संभास न करेई 
कइसे सिलाएम आनि। 
नी असन बरं, काँचन चुरि कर 
पोतिक साल उतारि। 
. करि-रद चुरि कर भोति-मारू बर 
पहिरल अरुनिस सारि। 
: असित चित्र डर पर छल, भेटरू 
.. सलयज देह लगाइ। 
मृगमद तिलक थोह दुरंचरू, कच 
.._ .सर्य सुख रूए छपाद। 
एक तीर. छछ खाद चिबरक पर 
. निवि. अधुफ्सुत सामा। 
 तृत् - अग्ने करि. सलूयज रंजल 
... ताहि. छपाओलरू  रामा। 


जरूपघर देखि चंद्रातप .. झाँपल 
सामरि सलि नहि पास। 


 पदाबरो हहप 


तसारू तर गन चूना. छेपल 
सिख पिक दूरि निबबास। 
सधुकर डर धनि खंयक-तर तल 
लोचन जल. भरि युर। 
सामरि चिकुर हेरि भुफर पटकल. 
दूटि भए शेल सत चुर॥. 
तुआ गुत-गास कहए सुक पंडित 
सुनतहि उठू रोसाह। 
पिजर झठकि फटिक पर पटकत 
.... घषाए घएल तहि जाह। 
- ग्रेद सम सान सुमेद कोप सम 
देखि सेल रेनु समान। 
... बिशाषति राहि मनाबए 
आपु.. सिधारह कातव । 
.  दुर्जय-जों कठिनाई से जीता जा सके । साम>( दयाम ) कृष्ण। 
अखर > अक्षर। सर्य >से। संभास ८ ( संभाषण ) बातचीत। 
काँचन चुरि कर>हाथों की काँच की चूड़ी । पौतिक>नीलमणि | करि- 
रद चुरि- हाथीदाँत की चूड़ी । अरुनिम- लाल । सारिजसाड़ी । असित 
चित्र + काका गोदता । छल - था। मृगमद > कस्तुरी। दृगंचक> 
वलूक । - कच> केश । सर्यें-से) तींल+>तिल । चिबुक - ठुडढी । एक. 
तीरू छल"““रामा - ठुड़्ढी. पर एक ऐसा काला .तिछ था जो द्यामता 
में भौरे के बच्चे को भी लज्जित करता था। उसे उस सुंदरों 
ने ( इयाम रंग से चिढ़कर ) तृण की नोक से चंदन लगाकर 
उसकी श्यामता छिपा दी। चंद्रातप 5 चेंदोवा । रोसाइ ८ क्रोघिंत । 
यास - ( ग्राम ) समूह । घाए घएल ८ घाकर पकड़ा। सत चूर  टुकड़े- 
डुकड़े । राष्ट्र > राधिका । मेर # पर्वत । द 


शव विद्यापति 


आर 
सजनी अपद मे सोहि परणोध 
तोड़ि जोड़िल् जहाँ गाँठ पड़ए तहाँ 
तेज. तस परम बिरोष । 
. है जानए सब. कोई। 
से जदि तपत कए जतने जुड़ाइअ 
तइओ बिरत श्स होई। 
गेल सहज हे किरिति उपचाइब् | 
. अनुसवि पुत्र अनुभवए अचेतन 
.  पड़ाए हुताए पतंग । 
अपद ८ अयोग्य, अनुचित रूप में ॥ परबोध - संतोष देना । तेज ८ 
प्रकाश । तम - अंधकार । तेज“ परम बिरोध - मेरा प्रेम प्रकाश के 
समान स्वच्छ और कृष्ण का अंधकार के समान कृपटपूर्ण प्रेम है। 
अत: हम दोनों में महान अंतर है। थिक ८ है। तपत कए गर्म 


करके । जतने - यत्नपूर्वक । सहज सीतल थिक ८ स्वभाव से ही शीतकू 
है । बिरत रस - जस्वादिष्ट । से य्रदि ““विरत रस होई - जलू को गर्म... 


करके यदि शीतल किया. जाय तो उसमें जल का स्वाभाविक स्वाद 
नहों रह जाता... बह अस्वादिष्ट हो जाता ) है। उसी प्रकार प्रेम की 
रीति जब: तक स्वाभाविक गति से चली जाती है तभी तक उसमें रस 
जड़ता है । वह यदि एक बार विकृृत हुआ तो फिर प्रयत्न करने पर भी. 
प्रकृत' रूप में महीं भा पाता । कि < क्या | गेल सहुण है “तीकछी रंग :: 
कुछरूपी चंद्रमा में | नीका कलंक लग जाने के उपरांत कास्र प्रयत्त करने 
पर भी क्‍या उसमें स्वाभाविक रंग आ सकता है ? अनुमत्रि ८: जानकर 


'नु८( पुनः ) फिर से। अनुभवए-अनुभव करता है। हुंतास - 
( हुताशन ) अग्नि । 


३६ 


कबहूं रसिक सर्ये वरसन होए जनु 
दरसन होए जनु नेह। 
नेह बिछोह जनु काहुक उपजए 
बिछोह धरए जनु देह । 
सज़नी दुर करू ओ परसंग। -.. 
पहिलहि उपजइत प्रेम के भंकुर 
दारन विधि देल भंग। 
. दव के दोष प्रेम जदि उपजए 
.... रसिक सर्य जनु होबा। 
कान्ह से गुपुत नेह्‌ करि अब एक 
सबहू॒ सिखाओल. पोय । 
. एहन ओषध सस्ि कहि नहिं पाइम 
.. जनि जोबन जरि जाब। 
. अससंजस रस. सहुए न पारिअ 
3 .. इहू कबि सेखर गाव .. द 
सयये > से । जनु - नहीं । बिछोह - वियोग । काहुक > किसी को ४ 
प्रसंग ८: ( प्रसंग ) कथा। दुर करे ओ परसंग ८ कृष्ण के प्रेम की 
कथा मत छेड़ । दारन # कैठोर । बिधि > ब्रह्मा | भंग देल ८ नष्ट कर. 
दिया । दैव क दोष - विधि-विडंबना से, संयोग से । सिखाओल > शिक्षा 
देती हैँ । मोय-: में । जति ८: जिससे । रस - प्रेम । असमंजस रसे सहए: 
ते पारिव - प्रेम के क्षेत्र में द्विता सही नहीं जाती । 


१६८ विद्यापति 
३७ 


जनम होअए जनु, जों पुनु होई 
जुबती भए जनसए जनु कोई 
होइ जुबति जन हो रसमंति । 
रसओ बुझए जन हो कुरूमंति । 
इ धन सागओं बिहि एक पए तोहि। 
'थिरता विहह अबसानहु सोहि। 
सिल्ि सासी नागर रसवार॥ 
परबस जनु होए हमर पिकार। 
.._ होए परवस कुछ बुझए बियारि।._ 
. पाएं बिचार हार कओम सारि। 
भसनह विद्यापति अछ परकार। 
दंदन्समुद होअ जीव दए पार ॥ 


जनु - कहीं ।  जौं>यदि । जुबती-( युवती ) जवान स्त्री । 
'रसमंति ८ सुरसिका । इ ८ यह । धन -: वरदान । बिहि - (विधि) ब्रह्म । 
: एक पए८-एक ही। थिरता स्थिरता । अबंसानहु -अन्त में भी । 
_“दिहह ८ देना । सामी ८: ( स्वामी ) पति । लागर ८ चतुर | रसधार ८ 
.. “रसिक | परबस - परतंत्र, दूसरे के अधीन । बुझए बिचार ८ विचार कर 
सके, निश्चय कर सके । पाए बिचार ““नारि ८ विवेकशील होने पर यह 
._निद्चय कर सकेगा कि कौत स्त्री गले का हार हो सकती है । अछ ८ 
 “है। परकार ८६ प्रकार ) उपाय । दंद: झंझट, क्षगड़ा। समुद ८ 
- समुद्र ।-. दंद-समुद“पार >प्राण देकर दुंद्वात्मक जगत से पार 
जो बाबर: 
कोई-कोई इस पद में अलौकिक प्रेम की भी व्यंजमा मानते हैं । 


१७० विधापति 


तुअ पथ हेरि हेरि चित नहि थीर । 
सुमिरि पुरुष नेहा दगध सर्तिर ॥ 
कत परि झाधव साधन सान । 
बिरही जबति भाग वरसन दात। 
जल - सथ कसर गगन-मथ सूर। 
आँतर चान कुमुद कत दूर। 
गगन ग़रण मसेघ सिखर भयर। 
कत जन जातसि नेह कत बूर। 
. भनह . विद्यापति. बिपरित सात। 
राघा. बचचनन  रूजायछठ. कान । 
' करतल ८ हथेली । चेतए - संभालती है। सभरन - आभरण गहने । 
कुंतछ - बाल । चीर> वस्त्र। तुम -( तब ) तेरा । हेरि हेरि ८ देख-. 
.. देखकर। थीर-स्थिर। पुरुब-( पूर्व ) पहला । नेहा > ( स्नेह ) 
. अम। दगध-दन्ध होता है, जलता है। कत परि-कब तक | 
साधब मात “ मान किये रहोगे । मघ-( मध्य: ) में । सूर ८ ( सूर्य )। 
_ आँतर- अंतर, बीच। चान-( चाँद ) ऋंद्रमा। सिखंर:- ( पहाड़ 
_ की.) चोटी । बिपरित मान - विपरीत मान (कृष्ण द्वारा होने के कारण 
. क्‍योंकि मान स्त्रियाँ करती हैं, पुरुष नहीं ) 2 आओ 
क्‍ री मो 
- भाघ सास सिरि पंचमी गेंजाइलि 
....._ नवस मास पंथम हरआई। 
अति घन पोड़ा दुल बड़ पाओल पा 
क्‍ बनसपति भेदि थाई है। 
सुभ लखन बेरा सुकुरछ पक्‍स हे हा 
दितिकरं_ उदित . सभाई। 


पदावली 
सोरह्‌ संपुन. बतिसः रूखन सह 


 जनतस लेल रितुराई है |. 


नाचए जुबतिजना हरखित सन 


 जनभलू बार भाई है। 


. सधुर महारस संगल गाबए द 
क्‍ सानिन मान उड़ाई हे। 
बह सल्यानित्ल ओत उचित हें। 


नव. घत भरी उजियारा। 


साधबि फूल भेरू मुकुता तुरू 
ले देख * बंदनबारा | 
'पोझरि पॉडरि भहुसरे बाबए . 


ह्रकार घतुरा हैः 


सागेसर कलि रुख घूनि पूर .. 
द तकर .. तार. समतुरा । 
भधु लए सधुकर बारक वएहडु 


कसल-पंखरो .. राई । 


पओोनारि तोरि सुत बाँषल कटि 


केसर कएलि बताई । 


लव तय पल्सव सेंज जोछाओोरू 


सिर देल कर्ंब के साला। 


. ओेसलि. भमरो हरुठझद गाबए 


पक्का. निहारा।... 


अत केसुअ सुति-पत्र लिखिए हसु 


रासि तछत कए छोझा। - 


कोकिक मनित गुनित सकल जानए 


रितु. . बसंत - साम योखा। 


१७१: 


१७२ व्क्िपति 


बाल बसन्त तदतन भए धाओल 
बढ़ुए सकल संसारा । 
दस्तित पत्र घन अंग्र उगारए 
किसलय कुसु भ-परागे । 
सुललित हार संजरिं घन कणज्जरू 
अखितों अंजन लागे । 
. लव बसंत रितु अयुसर जोबलि 
.. खिल्यापति . कलि गावे। 
राजा सिवर्सिध कपनरायन . 
सकझ कहा सन भावे। 
सिरि पंचमी - ( श्री पंचमी ) वसंत पंचमी जो माघ के दाक्‍ल पक्ष" 
में होती है। ग्रजाइलि - गर्भवती हुई । नवम मास ८: € महोने जेठ से 
माघ तक (क्‍योंकि वसंत का अंत वैशाख में होता है )। पंचम हरुआई > 
पाँचवा दिन होने पर ( आयुर्वेद के अनुसार 8 महीने ४ दिल में पुष्ट 
बालक पैदा होता है) । घन ८ बहुत। खन - क्षण । बेरा ( बेछा ). 
समय । सुकुल पकक्‍्ख - ( शुक्ल पक्ष ) | दिनकर ८ सूर्य । समाई -: समय । 
सोरह संपुन - सोलह ( अंग ) संपन्‍न; सोलछहों अंगों से पूर्ण। बत्तिस . 
लखन :- बत्तीस लक्षण । सह - सहित । लेल ८ लिया । जनमछ -: जन्म 
'लिया। मधाई ८ ( माधव ) वर्सत । उड़ाई - दूर किया । ओत ८ ( ओट ) 
बचाव |. तुल -६ तुल्य”) समानत्त। 'साधवि८ ( माथवी ) सधोई का 
-फूंछ । ते >वे। देल ८ दिया । पीअरि पाडरिं ८ एक फूछ । महुअरि > 
६ मधुकरी ) अमरी' | काहरकारं - तुरही । नागेसर कलि - नागकेसर की. 
कछी । तकर - उसका । समतूरा:( समतुल्य ) समान । बएहुलु लो 
दिया । पओलार <( पद्मताक्त ) कम्रल॒दंड । कटि ८ कमर । बघनाई - 
| व्याप्नललख ) बघनहा ( जो बालक को टोने से बचाने के. छिए पहनाया. 
जाता है )। बोछालोल -- बिछाया। खिर देख कर्दब क मारा -: तकिया के 
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लिए कदंब को माकछा रुख्टी । बैसलि > बैठी हुई। भमरी -( भ्रमरी ) 
_भौंरी। हरउद >गीत ( जो बारूक को. सुछाते समय गाया जाता है ) 
लोरी । कनअ ८ ( कनक ) सोना । केसुअ ८ टेसू । सुति-पत्र ८ जन्मपत्र । 
नछत ८ नक्षत्र । लोला ठीक करके। गनित गनित > गणित की 
गणना । थोला-थापा, रखा। दखिन पवन“परागे - दक्षिण पवन 
( मलयानिलू ) किसलय और पराग लेकर उसके शरीर में उबटन लगाता 
हैं । हार मजरि- ( हार-मंजरी ) मंजरी का हार। दखिन पवन घन 
भखिताँ अंजन लागे - मंजरी का सुंदर हार है, मेघ ने आँखों में काजल 
लगा दिया है।" क्‍ 
.. ४१ 
धालोल  अलिकुल साधबि-पंथ । 
हक विवकर-किरत. भेल. पोगंड। 
क्‍ केसर कुसुम घएल हेसदंड] 
नप-लासन तब, पोदरू पात।. 
काँचन कुसुम छत्र घर साथ। 
१. मिलान कीजिए--- 
_ डाखुम पालन बिछौता नव पंल्लव के । 
. : सुमत झिंगूला सोह तन छबि भारी दै। : 
.. पवन झुलछावे केकी कोर बतरावे देव हि 
हि कोकिक हिलावे हुल्सावे करतारी दै। 
... प्रित परागसों उतारा करे राई नोन .. 
... _... _कंजकली नागिका लतान सिर सांरी दे।. 
.... मदन भहीप जू को बारूक बसंत तवाहि. |. 
... प्रा्हि जगावे गुलाब चटकारी दे॥. 
के . देव . 
श्र द 


श्कड./!/ विद्यापति 


मौलि रसाल मुकुल भेल ताय। 
ससुख हि कोकिर पंथम गाय । 
सिखिकुल ताचत अलिकुल यंत्र । द 
दिजकुल आन पढ़ आसिस्र मंत्र 
| चंद्रातप उड़े कसुम पराग। 
मलूय पवन सह सेल अनुराग | 
कुन्दबल्ली तर घएल निसानाई.... 
सादर तृत असोक दरू बान। क्‍ 
किसुक लवेंग-लता एक संग । 
द हेरि ससिर रितु आगे दस्त भंग्र। 
सेन साजल मध-सखिका कूल । 
सिसिर क सबहु कएल निरमूछ॥... 
... उघारल सरसिज पाओलह प्राव। 
क्‍ निज मत दल कद आसन दान। 
.. भय जम्दायन राज बिहार। द 
- विद्यञापति कह समय के सार। 


... ( बारूक वसंत नप वसंत हो गया है। उसी का रूपक यहाँ बाँषा 
. गया है )। आएछ >जाया । घाओल > दौड़ा । अलिकुरू ८ भ्रमर-समह । 
.. साधबि ८ (माघवी) एक फूलछ, सघोई+ पंथ ८ मार्ग, ओर। दिनकर ८ सूर्य । . 
' भैक्ल ८ हुआ । पौगंड ८ कि्योरावस्था ( कुछ-कुछ तीत्र )। हेमदंड > सोने 
.. का डंडा । पीठल - वुक्ष-विज्वेष। पात ८ पत्ता । काँचन कुसुम ८ ( कंचत- 

“कुसुम ) पीछा चंपा । मौकि रू मौरी । रसाकू भुकुछ 5 आज्मंजरी । 
_  सताय>उसके।  सिखी-८( शिखी ) मोर। यंत्र >बाजा। 'अकिकुल 
संत बजा रहे हैं. का अध्याहार है। द्विजकुल 5८ ( १ ) पक्षियों का समूह, 
2.) बाह्मण-चुद् । मान ८>आकर। आंसिस मंत्र ८ मांगलिक एलोक । 





पदांवली द १७५ 


चंद्रातप - चेंदोवा । सह - साथ । कुंदबल्ी तरु"“'निसान > पुष्पित कुंद- 
लता ही पताका है । तुन ८ निषंग । पाठर”“दल बान - पाटल के पत्ते 
निर्षण और अशोक के ( नुकीले होने के कारण ) बाण हैं। किसुक 
लवंग संग -- छवंग-छता से लिपटा हुआ पलास ( प्रत्यंचा-संयुक्त धनुष 
के समान है ) जिसे देखकर ही शिशिर ऋतु का दल-समूह पहले ही' भंग 
हो गया । कूछ ८ कुछ । उधाररू ८ उद्धार किया । 
रत डरे 
.. ता तरलर संडप. जोति। . 
मिरसतल ससघर घबलिए भोति। 
 पर्इंआलाल_ अहपन भस्त भेल। 
रात परीहन॒ पल्‍लब देरू। 
देशहू माइ हे सन चित लावा... 
.. बसंत-बिबाहा कामन थलि आय। कर 
... अधुकरि-रसतोी. संगछ गाव. 
. बुजबर कोकिल संत्र. पढ़ाबा 
_ कद सकरंद हथोदक नोर) 
. बिघु बरितातों घोर समोर। 
.. हाबा बियरस बेलि के पूछ। 
कैसर-कुसुत कद. सिदुर्दान। 
जमोतुकक पाओल सानिनि सान। 
... झोलए कोतुक नव. पेंचबान। 
* . :. विश्ापति कवि बृढ़ कए भाव। 
... जब बालक बसंत युवा और पराक्रमी हो गया तो विवाह भी होना 
वाहिए । इस पद में उसी की तैयारी है। -तसअर ८ ( तरुवर ) अच्छे- - 


१७६ विद्वापति 


अच्छे पेड़। ससधर + चंद्रमा । धबलिए 5 घवर कर दिया है । ( चूना 
. पोतकर )। भीति ८ दीवार | पउंअनतारू 5 ( पद्मताल ) कमर की डंडी। 
अइपन + ( आलेपन ) पृथ्वी पर का मांगलिक चित्र। रात > राूू।. 
.. परीहन > (परिधान) वस्त्र । माइ है > है मैया । कानन थलि ८ कानन- 
« स्थलि, वनभूमि। मधुकरि-रमनि ८ भौंरी रूपी स्त्री । दुजबर८ ( द्विजवर ) 
_भष्ठ ब्राह्मण । हथोदक 5 ( हस्तोदक ) वहु जल जो हाथ्‌ में लेकर विवाह 
का संकल्प पढ़ा जाता है। विधु & चंद्रमा। कनआ & ( कनक )। 
लाबा > धान का छावा जो विवाह में बिखेरा जाता है। जओतुक.... 
._( योतुक ) दहेज । क्‍ 
ः डरे 
अभिनव पलल्‍लव बइसक देल। 
घधवल कमल फुल फुल पुरहर भेल। 
. कर. मकरंद. . संदाकिसिन्पाति। 
........ अरुत्‌ असोंग दीप बहु आधमि। 
.. भाइ हे आज दिवस पुमंत॥् 
.. करिए घुमाझोन राय असंत । हि 
रा सपुन सुधानिधि दधि भरू भेल+ 
ह भसि भरमि भमरि हुँकारइ बेल ।. 
..._ कैसू कुसस सिवुर सम भास। क्‍ 
.. भत्तद विद्यापति कब्ि-कंठहार । 
रस - बुझ सिवसिध्र सिव-अवतार । 
बइसक - बैठकी | पुरहर > विवाह की डाछी । मंदाकिमि-पाति ७. 
अंगूलज़ल ।, अरुण ४८ काकछ । असोंग « ( अशोक ) बुक्ष। दीप » दीपक | 
अइल्कालि ०० का दिया । पुनमंत र ( पृष्यमय ) शुभ । करिए चुसाओम रू... 





चुंबन करों। सपुन ( संभ्पूर्ण ) पूरा । सुधानिधि चंद्रमा। दि भेलू क्‍ 
दही हुआ । भमि भमि ८( भ्रमण कर-करके ) चक्कर रूगा-लंगाकर। 
भमरि-: ( भ्रमरी ) भौंरी । हँकारइ देल - निमंत्रण दे आयी, बलावा 
कर आयी । केसू कुसुम ८ पछास का फूल । भास - प्रतीत होता है ।' 
केतकि-धक्ति ८: केतकी का. पराग | बिथरहु - बिखेर दिया हैं। पंटबास>5 
( पट्टवस्त्र ) रेशमी कपड़ा । 
वसंत में सारी प्रकृति घुलकर धवल हो गयो है। पलास पुष्प की 
रूलछाई सिदृर-बिदु के समान खिल उठी हैं। बड़ा सुंदर चित्र है।.. 
क्‍ श सम 
दक्षित पवन बहु दस दिस रोरू। 
से जनि बादों भासा बोल। 
.. सनमथ काँ साधन नहिं आन । 
निरसाएल से मानिनि-प्तान । 
 भाइ है सोत-बसंत-बिबाद। | 
._ कओन बिचारब जय-मबसाद । 
. दूह्ट दिसि सधय दिवाकर भेल। 
पुजजर कोकिल साखी देल। 
:.. नव पलल्‍लय . जाय-पत्रर-भाँति । 
 सपकर-साला आश्षर-पॉति। 
. ब्ादी तह प्रतिबादी भोत। 
४. 8 सिसर बिदू हो. अंबवर सोत | 
_.. कुंख-कुसम वानुप्त बिकसंत। 
. सतत जीत बेकताओो बसंत । हि 
द बिद्यापति कवि एहो रस भान।. 
राजा सिर्वासध एहो रस जानत। 


 श्ण्ट विद्यापति 


« . रोल-( रोर ) चहल-पहल । जनि'“बोछ-मान्ों वसंत विजय 
: वार्ता कर रहा हो । से>वह । जनि>मानों । बादी- मुद्द । निरसाएल- 
नीरस कर दिया । जय-अबसाद>जीत-हार । मधथ>मध्यस्थ । दुजबर+ 
६ द्विजवर ) ( १ ) ब्राह्मण-श्रेष्ठ, (२ ) पक्षि-श्रेष्ठ । जय-पत्र>विजय- 
पत्र, विजय का अभिलेखन-पत्र, डिक्रो । मधुकर-माला>भअमर-समूह । 
आखर-पाँति-( अक्षर-पंक्ति ) अक्षरों का समह। बादी>मुदरई ( बसंत ।। 
प्रतिबादी>मुहालेह ( जाड़ा )। बादी तह भीत सिसिर बिंदु“ सीत- 
. जाड़ा वसंत से डर गया जिससे ओस-बूँद के रूप में पसीने-पसीने हो गया ॥ 
. बैकताओ-( व्यक्त किया ) प्रकट किया। द 
अभिनव कोसल सुन्दर  पात 
सबारे बने जनि पहिरल रात 
 ... सलय-पवन डोलए बहु भाँति 
क्‍ अपन कुसुस-रस अपने साति 

. देखि देखि माधव भन हुलसंत....... 

बिरिदावन सेसे ब्रेंकत बसंत... 

_ कोकिल . बोलए साहर भार 
ही . सबने पाओल जग तव अधिक्षार 
. पाइक सधुकर कर सधयान........ 
. भमि भम्ति जोहएं सानिनिन्मान 

.... ... दिप्ति दिसिसे भमि बिपिन निहारि 
.. रास बुशावए  मुवित भुरारि 
. सतह बिद्यापति ई रस गाव ग् 


... .... राथा साथव अभिनव सांवब।..... ५०७ 
की, पात«( पत्र ) पत्ते ।. _सबारे-्संपूर्ण, सब ।. रात>रारू (वस्त्र 
: का अध्याहार है ) । सबारे बने“रात-मानों समस्त वन ने छाछ वस्च 





+ प्रदावलो १७९ 


धारण कर लिया हैं। डोलए > बहता हो । माति « मत्त होकर । अपन 
कुसुम-रस अपने माति ८ ( संद पवन के चलने से सुगंधित पृष्प इधर- 
उधर हिल रहे हैं ) मानों अपने रस में स्वयं पागल हो गये हैं । माधव - 
( १ ) कृष्ण, (२) वसंत । हुलूसंत > प्रसन्‍त्र हुआ | बेकत भेल - (व्यक्त 
हुआ ) प्रकट हुआ। साहर 5 सहकार ( आम्रमंजरी )। पाइक - ( पायक ) 
दूत। मधुकर - भौंरा | भमि भमि > भ्रमि भ्रमि, घृम-घमकर। जोहए + 
ढूँढ़ता है । निहारि > देखकर । बिपिन > वन । 
3 
बाजत द्रिय द्रिग धोद्षिस द्रिसिया 
लसट॒ति. कलावति प्राति स्थाम सेंग 
कर करतारू प्रबंधक ध्वनियाँ 
ड्स डस डंफ डिमिक डिस सांदरू 
शनझुन  मंजोर बोल . 
किकिन रनरति बलआ कनकति . 
निधुवत रास तुमुंझ उतरोरू क्‍ 
द बोन, रवाब, मुरज स्वरसंढंल 
. सारिगम पथ निसा बहु बिध भाव 
.. घढिता घटिता धुनि मृदंग गरजनि 
. अचल  स्वरसंडल. कर राव 
स्रम भर गलित छुलित कबरीजुत 
सालति म्रार्८र बिथारत मोति 
समय जसत रास-रत-वर्णन ्र 
 निश्वापति सति छोमित होति। 
वर्तमान कार के संवेदनावाद' का उदाहरण है। यहाँ शब्दों के 
प्रयोग में अर्थ पर उतना ध्यान नहीं रखा गया है जितना उनके नाम 
पर। इसमें विभिन्‍न वाद्यों का अनुभव दब्दों के सुनने मात्र से हो जाता हूँ। 


१७७ 


द कहसे 
. पहुई सेंग फामिनि बहुत सोहागिननि 


विद्यापति 


४७ 
माधव, तोंहे जनू जाह . बिदेस। 
हमरा रंग्-रभमस लए जएबह, ”्् 
लएबह कोन संदेस । 
बनहि गमन कर होएति दोसर मति 
बिसरि ज़ाएब पति सोरा ॥ 
हीरा सनि सामिक एको नहि मामब 
फेरि मागब पहु होरा। 
जलत गरसत कद नयन-नोर भर... 
देखहु न भेलः पहु ओरा । 


_एंकहि नगर बसि पह भेरू परबस 


पुरत सर भोरा। 


सदर निकट जसे तारा। 


.भन बिद्यापति छुतु बर  जोबर्त 


अपन हुदय सारा। 


. जनु 5 मत, न । जाहु क्‍ जाओ । रंग-रम्स> आनंद-विनोद । रूए- 
बह 5 के आएगा । बिसरि जाएब पति भोरा है पति मुझे भूछ जाओगे । 
पहु ( प्रभु ) पति । तयन-नीर « आँसू । परत ८ पूरा होगा। सारा 


सार, 


७, ... है सम कामिति““तारा” में बहुत-से रहस्यवादी सीधी अभिव्यक्ति 
से संतुष्ट न होकर रहस्यवाद देखते हे 


्डट, .. 


सरसिज छिस सर सर बितु सरखिय, ४ 
को सरसिज बिनु धूरैं। 


पदाबली ः १८१ 
जोबन बिनु तन तन बिनु जोबन, 
हु को जोबन पिय बव्रे।. 
चोदिस भसर भम कुसुम-कुसुम रस, 
नोरस साँजरि पोबह | 
सद पवन चल पिक कुहु कु कह, 
सुनि बिरहिन कइसे जीबह । 
सिनेह मछल जत हम भेव ने दृढत 
बड़ बोल जत सब थोर। 


. अ्इसन के बोल बहु निज सिम तेलि कह, 
द हे उछछ पयोनिधि नोर। 
. भनह ब्रिद्यापति छरेरे कसलमखि, 
द गुनगाहुक पिय तोरा। 
राजा सिवर्सिध रूररायन, .. 
सहभे एको नहिं भोरा। 


सरसिज-कमल । सरणजतालाब। सूरेज्सूर्य । कीजक्या, किस 
काम का। चौदिस- चारों ओर । भमर भमं- भौंरे भ्रमण कर रहे हैं । 
तीरस माँजरि पीबइ>भौंरा रस पीते-पीते जब तक मंजरी नीरस न हो 
जाय तब तक पीता रहता है। अछल . था। भेवं"रहस्य । बड़ बोल 
जत सब भीर> बड़ों का वचन असत्य नहीं होता । के+-कोन । सिमझः 


सीमा | 
शी ४९ 
लछोचन घाए फेघाएड 
हरि नहि आयर रे। 


सिवर सिद्र लझिवओों म जाए 
्ि ब्रास अरक्षाएस हरे। 


 श्थे विचंपति 


 भन करे तहाँ उड़ि जाइअ 


क्‍ जहाँ हरि पाइअ रे। 
पेम परससनि जानि 
आनि उर लाइअ रे। 
सपनहू संगम पाओोछ 
्ि रंग. बढ़ाओड रे। 
से मोरा बिह बिघटाओल . द 
निदभो हेराएल रे। 
फ . झनि भधइरज घर रे। 
ली पुरहू सनोरण रे। 


घाए - दोड़कर । फेघाएल - फेन-भरे हो गये, फूछ गये । जिवओ 
प्राण भी। अरुझाएल फेस गये हैँ। आस अदुझाएल + ( मिलान 
. कीजिये :-- क्‍ द 
दुख न रहत रघुपतिहि विकोकत तनु न रहत बिलु देखे । 
करत न प्रात पयान समुझि सल्ति अरुक्षि परी एहि छेखे ।॥। 

. “-गीतावलछी ) 
मंच करे ८ भन में आता है, इच्छा होती है। परसमति ७ पारस पत्थर 
जिसके स्पर्श से छोहा सोना हो जाता है। उर छाइमअ > छाती से छगा' 
छू । पेम परसि ' छाइअ रे  ( मिठान कीजिये--- क्‍ 
_ / परायो ताम चार चिंतामलि उर कर तें न खसैहों --विनमपत्रिका ) 8 
संगम >मेंट । पाओरू>पाया । बिहिर( विधि ) ब्रह्म । विधटाओक> 
६ विघटन किया ) नष्ट किया ।.. निदओों हवेराएंड + नींद चंती गयी । 
सफनहु"“'निदजो हेराएल>बरह्मया से सुख-स्वप्त भी न देखा गया। अब 





“बदावली श्८क 


तो नींद भी नहीं आती । फिर स्वप्त-दर्शनं भी कैसे हो । घनि < बाले ॥ 
धइरज ८ ( घेर्य ) साहस । | अचिरे > शीघ्र । पुरह > प्रा होगा। 

विशेष-- बहुतेर इसे राधा के स्थान पर आत्मा की उक्ति परमात्मा: 
के प्रति मानकर रहस्यवाद का पद मानते हैं।.._ 


. :.. ७. 
साधव हमर रटल दूर देस 
 कैझो न कहुह सलि कुसछ सनेत्त 
जग जग जोवथ बसथु राख कोप 
क्‍ हमर अभाग हुनक नहिं दोस 
हमर करस भेंल बिहि बिपरीत 
: तेजलिन भाधव पुरबिल पिरोत 
हे हृदय के बेदन बान समान 
आत क दुक्ष आन नहिं जान 
भनह विद्यापति कबि जयरास 
देव लिखल परिनत फल बाम 


. 'रटलरू ८ चला गया। केओ ऊ> कोई । सनेस ८ संदेश । जीबथु > जीएं ४ 
बसथ्‌ ८ बसे । हुनक -+ उनका | बिहि > ( विधि ) ब्रह्मा । तेजलनि ८ 
ध्याग दिया । पुरुबिछ ८ ( पूर्व सा ) पहले का। बेदन > वेदता, दुःख # 
मान के दूसरे का ।, बाम > प्रतिकूल । क्‍ 


जोगन रूप अछल विन चारि। 

से देख आदर कएल भुरारि | 
.. अब भेलू झाल कुसुम रस-छूछ | 
बारि बिहुन सर केओ नहि पूछ। 


श्टड | विदापति 


हमरि ए बिनतोी कहव सखति रोथ । 
सुपुरष बचन अफल नहिं होय। 
जाये रह॒इ घन अपना हाथ | 
ताबे से आदर कर सेंग साथ । 
घनिक क आदर सब तहेँ होय। 
तिरघन बापुर पुछए न कोय । 
थो जग जोबिए नत्रओ निधि भोखू । 
अछल « थे। से->वह । कएल 5» किया। झाल गंधघहीन । रस- 
-+ रसहीन । बारि बिहुत 5 पानी के बिता । केओरकोई । अफलू८ 
व्यर्थ । जाबे ७ जब तक। संग-साथ ८ साथी-संगी । सब तहूं 5 ( सर्वत्र ) 
सब स्थान सें। बापुर » बेचारा । जो जग जीबिए नवओ सिधि मीरू - 
यदि संसार में जीती रही तब नवों निधियों की प्राप्त है । 


"२ 


का  ससि हे हमर दुख के नहि ओर 
. ह भर बावर साह भावर 


न पून संदिर सोर 


.. कंत पाहुत कास वादम जि 
..... सघन क्र सर हुंतिया. . 
.  कुरिसि कत सत पात्र सुदित है 
कं मयूर . नाचत 
फाटि.. जायत  छातिया 





तिमिर दिग भरि घोर जामिसि ०, 
आथिर बिजुरि क पाँतिया . 
विद्यापति कह कइसे गमाओोब 
: हरि. बिन दिन रातिया... 
ओर : सीसा । भर - भरे हुए। बादर-( बादल ) मेघ। भादर- 
भाद्र | सूच 5 ( शन्‍्य 3) खाली 4 झंपि ८ झुककर, घेरकर। संतत 
हमेशा । कंत>पति । पहुन> प्रवासी । श्रधन>घने बादक। खरसर-+ 
तेज बाण । हंतिया > मारता है। कत > कई । सत > सौ। पात ८ 
गिरता है। मातिया मत्त है। डाक़जबोलता है। डाहुक-एक पक्षी ४ 
दिग  ( दिक ) दिशा। जासित + ( यामिनी ) राजि। अथिर 
( अस्थिर ) चंचल । गमाओब् - व्यतीत करूंगी । .. 
विद्येष -- वर्षा का वणन सुंदर हैं। पर पाठक का ध्यान वर्षा की 
विभिन्‍न वस्तुओं और व्यापारों पर टिकने नहीं पाता, वह बार-बार विरह- 
वेदना की ओर चला जाता' हैं। इसमें प्रेमी-हृदय की अवस्था की मामिक 
व्यंजना हुई है। समस्त आनंदप्रंद वस्तुएं विरहिणी को दुःखप्रद हो गयी हैं 
क्योंकि संयोग में जो प्रेम सष्टि से आनंद का संग्रह करता था वही 
वियोग की दशा में सब वस्तुओं से दुःख का अनुभव कर रहा है । 


 भोर पिया सल्ि गेल दुर देस। 
जोनत वए गेल साल सनेस ॥ 
| .. सास असाढ़ उनत नव सेघ। |. 
. पिया - बिसलेख रहओों निरथेध | 
 कोत पुरष सल्षि कोन से देस। 
रे करब मोयें तहाँ जोग्रिनी भेत्त। 
..... झाझोव सास बरसि घन बारि। _ है 
.. पंथ ते सुझे सिसि ऑंधिआरि। 


९८६ 


विद्यापति 


चोदति देल्विए बिजूरि रेह। 

से ससि कामिनि जीवन संदेह । 
भादव सास अरिस धन घोर। 
सम दिसि कुहुकए दाबुल मोर । 
चेहुँकि चेहुंक पिया कोर ससाय। 
गृन सति सृतरि अंक रूमाब | 

आसिन सास आस घर खोत। द 


नाह सिकारत मे भेलाह होत।. 
. सर बर लेखए चकवा हास। .. 
_ बिरहिन बेरि भेर आसिम सास । 


कातिक बत॑े दिगंतर बास। 
पिय पथ हेरि हेरि भेसहूँ विरास | 


सुस्त सुसराति सबहेँ का मेल। 


हमें वुक्षतार्ू सोझआमि वय गेल । 


अगहन सास जोब के अत 


अब्हु ते आएक  निरदय कंत । 


. एकसरि हम धन सृतओं जागि। 


साहक आओत लाएत सोहि आगि । 
पूरा सोम दित दीबरि राति। 
पिञ्मा. परदेस सलिम भेस काँति। 


हैरओं चोदित ऑॉक्षमों रोग! है 


नाहु बिछोह काहु जति होग । 


माघ: मास जात पढ़ेंए हुलार। 


केचुओँ उसत बंध हार । 
चंनमति पुतछ' “वियतम कोर ॥ 
पिधि बस देव: सोम शेल सोर। 






फ्वावसखी . शृट७ . 


. फायुतर सास धनि जोव उचाठ। 
_बिरह-बिखिन  भेल हेरओं बाट । 
आयल मत्त पिक पंचम गाव। : 
... से सुनि कनिनि जोबहुँ सताव। 
खत चतुरपत पिय परबास | 
... भसाझी जाने कुसुस बिकास | 
, . भसि भसि भस्रा कद सधुपन। 
चागरि भइई पहु भेल असयान। 
बेसास तबे खर मरन ससान।. 
.कासनि कंत हने. पंंचबान। 
'.. नहि जुड़ि छाहरि न बरिसबार। 
.. हम जें अस्रागिनि पापिनि तारि। 


. जेठ मास ऊजर नवरंग। 
कंत चहुए खलू कामिति-संग। क्‍ 
कपनरायत . पूरथ आस॥ 
भनई बविद्यापति बारह सास - . 
.. साक 5 काँटा। सनेस' # भेंट । उनत 5 ( उन्नत ) उभरे हुए। 
.._ बिसकेख ८ ( विए्लेष ) वियोग । रहओं-रहती हुँ। निरथेघ ८ निरव- 
लूंब । 'मास अंसाढ़"'"'नव सेघ । पियां “ रहओं निरथेघ>( मि० की० 
. प्रदमावत में नागमति के विरह से -- पृष्य नखत सिर ऊपर आवा। हाँ 
. बिनु नाह मंदिर को छावा। ) रह-रेखां। सेज्वह। दादुलज दादुर, 
: मेंढक । कोर ८ ( क्रोड़.) गोंद । सूतलि' - सोयी। अंक ८ हृदय। 
- आसित + ( आद्विन ) क्यार का महीना। नाह 5 (नाथ ) पति।. 
निकारन » ( निष्करण ) निछुर । भेलाह + हुआ ।. दिगंतर # दूर। 
. बास+निवास।. सुखरातिरदीपावकों को रात । सोआमि«( स्वामी ) 
.. पह्ति। सुठओं जागि रू जगकर सोती हूँ।. नाहक > व्यर्थ ॥  आओत 


१८८ विद्यापति 
. आयेंगे। आय्रि-विरहाम्नि । दीघरि-( दीर्घ ) बड़ी। खोन-( क्षीण ) 
छोटा। काँति ७ ( कांति ) प्रभा। हेरओं 5 देखती हुँ। झेँंखओं 
प्रतीक्षा करती हैँ। घन-बहुत। तुसार-( तुषार ) बर्फ । केचुओँ - 
.. कंचुकी। उनत थन & उन्नत वक्षःस्थल । धनि > बाला । बिखिन 
(६ विक्षीण ) बहुत दुबली । पिक # कोयछ। सताव - दुःख देता है । 
. परबास>प्रवास | नागर 5 चतुर | पहु  ( अ्रभु ) प्रीतम। तबे तप्त 
हो जाता है, तपता है। खर-तेज | जुड़ि शोतरू । छाहरि . छाया । 
बरिस>बरसता है। बारिज्पानी । ऊजर- उजड़ गये। खल->निरचय | 
प्रथुपूरा करे । 
विज्लेष-- बारहमासा' - वर्णन है। पर कवि की दृष्टि जितनी 
_ विरहिणी के विरह पर है उतनी ऋतुओं की विभिन्‍न वस्तुओं पर नहीं । 
लोखन -तोर - तदिसि मिरसाने 
करए कहामुलि तथिहिं सेनाने 
.. सरस सुना करइ जपमालों 
हम अहनित्ति जप हू रनाम तोहारी 
... बुखाबन कासहु अभ्रनि तप करई 
देवप - बेदि  मदतासक. बरई 
.._ .... जिन कर समित्र प्मर कर आधी 
. _- चिकुर बरहि रे ,सम्रह्ि कर लेआई कक 
,... एुम पथ हेरइलत, अधि अर तारों... 
._. तर कजल। छोचन-तीर + आँसू । तठिति ८ नदी | कछामुखि लक 
ओके फिपोडड _० चहाँ ही. 4 छोचत-मीर'“'तथिहि सताते ८ उस 





पदावली - १८९, 


सुंदरी ने आँसुओं की नदी निर्मित कर ली है और उसी में स्तान करती .. 

है अर्थात्‌ दित-रात रोती रहती है ( विषाद या अश्र के आधिक्य 
की व्यंजना )। भृणारूं ७ कमल डंडी। करइ> करती है, बनाती है । 
 जपसाली - सुमिरगी । अह॒तिसि ८ ( अहनिश ). रात-दिन । धनि८ 
 बाला। समिध - ( समिधा ) हवन में जरायो जानेवाली रूकड़ी। समर - 
( समर ) काम । आगी > अग्नि। जिब कर संमिध'“'होएबह भागी < 
वह काम ( विरह ) की अग्ति करके अपने प्राणों की समिधा जलाया 
करती है ( वह आपके विरह में मरी जा रही है ), अतः आप उसकी 
हत्या के भागी होंगे । अछि - है । 


कर या 30 ४5 
अ्रकामिक .. संदिर  भेलि बहार। 
अहँदिस.. सुनलक भमर-संकार ॥ क्‍ 
... मुक्ति खसल महि न रहलि थोर॥ 
लक न चेतए चिकुर न चेतए चोर 
केओ सक्षि बेनि घुन केओ घुरि झार। 
केओ चखातन  अरगजओं सेभार।॥। क्‍ 
केओ बोर मंत्र कानतर जोलि। 
क्‍ केओ कोकिल खेद डाकिनि बोलि॥ 
करे अरे अरे कान्ह की रमसिबोरि।...... |. 
. सदत-मभुजंग डसु बालहि तोरि॥ क्‍ रे 
... झनह बिद्यापति एहो रस भागव। . 
एहि ब्रिष गारड़ि एक पए कातती 
अकामिक ८: अचानक । भेलि ८ हुईै। बहार -बाहर। सुनलक ८ 
सुना । भमर-अंकार > भौरों का गुंजार । खसरू-गिर पड़ी । महि८ - 
पृथ्वी । थीर - स्थिरता। चेतए - ध्यान, सम्हार। केओ - कोई + बेचि ८ 
बेन्ी । धुनसू्साफ करना । झार>झाड़ता । चानतम>-चंदत। अरगजार 
१ 


१६० बिज्ञापति 
'एक प्रकार का सुगंधित लेप जो कस्तूरी, केसर इत्यादि से बनाया जादा 
है। कानतर >: कान के नीचे । जोलि- जोर से । खेंद - दूर करती है, 
खदेड़ती है। की रमसि बोरि - श्रीकृष्ण को शीघ्र ही' बुछाओ। गारुड़ि ८ 
. मंत्र से साँप का विष उतारनेवाला । एक पए ८ एकमात्र । 
एु६इ.... क्‍ 
क्‍ साथव, कठिन हृदय परबासी। 
तु पेअसि सोय बेखल वियोगिति 
अबहु पतले घर जातो। 
. कद कक्ता पथ हेरो। 
._मयनादिकाजर रूए लिखए बिपुतुबद 
हे भय रह ता हेरि से रो। 
.. इसिन पथत घह से कइसे जुबति सहू 
.. ... कर कबलित सतत अंगे। 


परंबासी -: ( प्रवासी ) विदेश में रहनेबाका। पेजसि :: ( प्रेगसी ) 
श्रेसिका') ' जासी ८ जाते। हिमकर - चंद्रमा । अवनत ८ झुकाकर, मीचे 


सायो..... १९१ 


कर । कह करुना > रोती है। पथ हेरी - रास्ता देखकर । बिधुंतुद ८. 
राहु। ता हेरि से री - चंद्र भय से वह उसी को देखती रहती है। से - 

वह । कबलित - खा जाना । गेह - गया हुआ । मीनकेत॑न -: कामदेव । 
कर २ कमल - हाथ रूपी कमल छेकर। सिरिफल ( श्रीफल ) बेल 

नारियल । परभूत - कोयल | पायस - खीर । बायस - कोआं । करथ - 

कर | उपचार ८ उपाय । 


मिलान कीजिए-... 


गहे बीन मकु रैनि बिहाई। ससि-बाहन तह रहै ओनाई। 
पुनि घनि सिंह उरेहै लागे। ऐसिहि बिथा रैनि सब जागे। 


. आअआजायसी 


मन राखन को बेनु लियो कर मृग थाके उडपति न चरे। - 
अति आतुर है घिंह लिख्यों कर जेहि भामिनि को करुत टरै ॥ 3 
हे का .. ओआप्रास 
... ७५७ गा 
 सरद कल ससबर बखरणि सॉपरलक कप 
द हरित. के लोचन-लोला। का 
 कैसपास कह चअसरि के सॉपलक धर 
: साषण, जानभ्र न छोबति राहो। 
खतया ब्रकर से ले छलि घछुन्दरि मे 
से सब सॉपरलक . ताही। 
दसम-दरसा दाझिस के सॉपलके 
......... बंद अपरूबधि बेलो। 
. बैहुससा सरोदासिति  सॉपलक्ष 


१९२ 


सरद क >शरद का। ससधर- चंद्रमा 
शोभा। सोंपछक>समर्पित किया । चमरि>वह ग्राय जिसकी पूँछ का 
चमर बनता हैं। मनोभव कामदेव । पीला ->पीडा | जतबा> जितना 
जाकर>जिसका। ले ले छलिल्‍लिये हुए धी। दालिम<वाड़िम। 
बंधु-बंधक पुष्प। सौदामिनि-बिजली। सनिज्समात। बअनंग-चाप 
दिहु-कामदेव के धनुष को दिया । अछ >है। एतबारइतमा | झेंखई> 


विद्यापति- 


भोह के भंग अनंग्रन्‍्याप विहु 

कोकिठ के विहु. बातो । 
केवल देह नेह अछ खरूओभोले 

एतबा अएलहेुं जानी । 


. भनह विद्यापति सुन बर जोबति 


चित्त झंलहु जनु आने। 
राजा सिर्वासय रूपनरायन 
. रधहिमा. देह रमाने । 


झीखना । क्‍ 
विद्यापति का यह द्वरद-वर्णन अपने ढंग का अनूठा है । 


५८ 
 अनुक्त साधथव साधथव सुमरहइत 


भायव, अपर तोहर सिनेह । 


क्‍ अपने बिरह अपन  तम्‌ जरजर 





मुखरुचि > मुख की 


पदावली .... शहेृरह३ 


अनुसन राघा राधा रटइत 
द आधा आधा बानि। 
राषा सय्ये जब पुनतहि साधव 

द माधव सर्य. जब राधा । 
 दाराम प्रेम तर्बाहु नह टूढत 
क्‍ बाढ़त बिरह के बाघा। 
दुहु दिसि दाद-दहन जेसे दयधद द 


आकुल. कीट-परान | 
ऐसन बल्ले हेरि सुधामूखि 
. कबि बविद्यापति भाग । 


.... अनुखतः > प्रतिक्षण । सुमरइत - स्मरण करते-करते । सुंदरि ८ 
राधा । भेकति मधाई > कृष्ण ही हो गयी । अपरुब ८ (अपूर्व) विचित्र 
.. सिनेह-/स्नेह) प्रेम । विढि ७ दृष्टि । हेरि ७ देखकर । आधा बानि रू... 
. अधूरी बात। सर्य 5 से। पुनत॒हि 5 फिर से | दारु-दहत ८ काठ का... 
जछूना । कोट-परान > कीड़ा रूपी प्राण। इस छ्द में प्रेम को चरम 
- सीमा दिखलायी गयी है। जब प्रेमिका प्रियमय हो जाती है, वह अपनी 
सत्ता भूछ जाती है और उसके व्यक्तित्व का प्रिय के व्यक्तित्व में लय हो 
जाता है। राधिका कृष्ण का स्मरण करते-करते प्रेमविभोर होकर अपने . 
. को कृष्ण समझ राधे-राघे चिल्लाने रूगती हैं। जब होश आता है तब कृष्ण 
. ' के छिए ब्याकुछ हो उठती हैं। सांराश यह कि उन्हें किसी दशा में शांति 
.. भहींमिक्ती। . . द 
.._ बिल्लेष--विरहोन्माह द्वारा आश्रय और आलंबन की एकता 
_ दिस्लछायी गयी है जो प्रेममाव की चरम सीमा है। 
'विरहोन्माद भी बहुत ही स्वाभाविक और भनोवैज्ञानिक है । 


श्र्ड विज्ञापत्ति 


५९ 
सुनु॒ रसिया, 
अब न बजाउ विपिन बेंसिया । 
बार बार चरनारबिद पहि 
. सदा रहुब धनि वसिया। 
कि छलहें कि होएबसे के जाने... 
बंधा होएत कुल-हसिया । 
अनुभव ऐसत.. भवन-भुजंगम 
हुदय सोर ग्रेंल इसिया । 
नंदनंदत तुम सरन मे ह्यापक 


बलूु जग होए शृरजसिया ! 
विद्यापति कह. सुन अभितासनि 
क्‍ तोर सुद्ध ज्ीतल सस्तिया। 
घन्‍्य धन्य तोर भाग भ्ोआरिनि क्‍ 
|... हरि भजु हृश्य हुससिया। 


. रसिया  रसिक। बेंसियाूवंशी । चरनारबिद रू कमल-रूपी चरण! 
गहि>पकड़कर । दसिया «+ दासी । कि ८ क्‍या | छछहुँलथी । होएब «. 
_होऊेंगी । से + वह । के -: कौन । कुछ-हसिया०कुछ की निदा | ऐसन 
इस प्रकार । मदन-मुजंगम #ू काम-हूपी सर्प । गेछ डसिया ८ इस किया, 
काट साया । बलू + बल्कि,सक्ठे ही । वुरंजसिया # अपयक्ष । बनितामति 
कस्थ्रियों में श्रेष्ठ) जीलरू « जीत करिया। संसिया » ( दाक्षि ) चखमा । 
ग्रोंझारिनि: ८+ स्कशिदि ( राधिका ) । हुलसिया या  असन्‍्तता से । 





क्‍ ६० 
साख, कि पुछसि अनुभव सोय । 
सेहोी पिरित अनुराग बशानिए .ः 
.. तिल तिछ नूतन होय। 
जनस अवधि हम रूप निहारल हर 
क्‍ लयन न. तिरषित भेल॥ 
सेहो सधु बोल सवनहि सूनल न 
आस सुति-पथ परस न भेंल 
.._ कत सधु-जासिनि रभस गसाधोल द 
रा _.. . मे बूसल कइसत केला 
रलात्ष लाक्ष जग हिय हिय राखछ . 
न सइयो हिय जड़ल न गेल । 
कत बिदगध जन रस अतुमोदई से 
अनुभव काहु न॒ पेक। 
विश्वापति फहू प्रान जड़ाएत क्‍ 
क्‍ राखे न मिलल एक 
कि > क्या । पुछसि > पूछती हो । मोय ८ मुझसे । से होज्वही | 
तिल तिक + क्षण-क्षण । निहारल + देखा । तिरपित > तृप्त, संतुष्ट । 
स्रवनहि - कानों से । परस < स्पर्श, छता । मधु-जासिति ८ मिलन की 
रात्रि । रमस>विरकास । ग्रमाओल >व्यतीत की । केल"(केलि) क्रीड़ा 
तदबो >तो भी । जुड़ल न गेल >शीतल न हुआ। बिदगध -( विदरघ ). 
रसिक । रस अनुमोदई < उपभोग करते हैं। पेक ८ देखना । क्‍ 
.. विक्षेष--सौंदर्य, प्रेम और प्रंणय के स्वरूपों के साथ प्रेम की 
उत्कृष्टता दिखकृंगमी गयी है । 


१९६ विशापति 


मिलान कीजिए-...- 
एहि संसार सार वथु एक 
तिला एक संगम जाव जिव नेह | --विद्यापत्ति । 


६१ 
.. कनक-भमुघर शिखर-बासिनि 
संव्रिका - चय » चार - हासिनि 
दससन - कोटि - विकास, बंकिस 
_ तुलित-खंद्रकले । 


. कुद्ध - सुररिपु - बल - निपातिति 
महिष - धु भ - मिशुत - घातिति 
भीत - भक्त - भयापनोदन 
द पादरू-अबसे । 
अय देवि दुर्ग दुरिततारिणी 
दुर्गंमारि « बिसदें « हारिणि 
भक्ति - मद सुरासुराणिप 
की आओ संग्रसायतरे । 


.. भ्रष्ट - भेरवि « संग - झालिमि 
:_ुकर कस कपाल (कर्ण) 


.. परदावली ....  ह१९७ 


संसार - बंध - निदान » मोचनि 
चंद्र - भानु - कुशानु - लोचनि 
योगिती - गण - गोत - शोभित 
नृत्यभूमि-रसे । 
जगति पालन. - जनत - सारण- 
रूप कार्य- सहत्न - कारण 
अजरि - विरिधि - महेश - शेलर- 
चुब्यमानपदे । 
सकल - पापकरा - परित्युति . 
सुकषि - बिद्यापति » कृतस्तुति 
 तोधिते. शिवसिह्‌ - भूषति- 
+."/.... फासना-फलदे। 
.... कनंक भूधर>सुमेरु पर्वत । शिखर-चोटी। चयरसमह । कोठि८ 
अग्रभाग । - सुररिपु . राक्षस । भंयापनोदन> भय को. नष्ठ करने के 
लिए । पाटल -गुलाब के समान । दुरिततारिणी>पाप से उद्धार करने- 
वाली | दुर्गमारि- प्रबल छात्र । विमर्द>अच्छी तरह नष्ट करके । गर्भ- 
गाहिनि-आंतरिक भाग में विचरंण करनेवाली। भूमिषु-भूमि में । 
सुकर-कृत्त'*''मालिनि > अपने हाथों द्वारा काटे हुए सिरों की बनी माला. 
धारण करनेवाली । पेशित> कच्चा मांस । कुंशानु>अग्ति | परिच्युति> 
हीनता, रहित होना । रा द 
..  ६3दर 
क्रय जय संकर जय रिपुरारि। 
जय अधंपुरुणष जयति अंधनारि॥॥ 


आध घबर तनु आधा बोशंत 
आप सहुण कुच हाथ कहदोरा।॥॥ 


भाघ हड़माल आप गजमोतो । 
आध चानन सोहे आध बिभूतों ॥ 
आध चेतन मति आधा भोरा। 
आध पढोर जआाध मुंज-ढोरा॥ 
आध जोग आध भोग-बिलासा । 
आध पिधान आध नगवासा ॥ 
आध चान जाघ सितुर सोभा । 
आध बिरूप आधष जब ख्ोमा॥। 
भते कबिरतत बिधाता जाते । द 
ठुृई कए बॉटल एक पराने ॥ 
आधघ+>( बर्द्ध ) आघा । नारि>स्त्री । हड़मालू- हड़डी की माला ॥ | 
चानत--चंदन । पटोर+ रेशम । पिधान + ( परिधान ) वस्त्र । तग- 
बासाल्‍्हाथी के चर्म का वस्त्र । चान"( चर्च ) चन्द्रमा। आध जग 
लोभा+ऐसा सुंदर जिसे देखकर संसार भोहित हो जाता है। दुु कए.. 
बाँटल एक परानें>दो शरीर में एक प्राण । 
अर्धनारीश्वर महादेव की स्त॒ति है। इसमें आधा वर्णन दिव का; 
और आधा पार्वती का है। 


... ६ 
... भरत हर भरत हरि भज्त तुम कर्म । 
खन पीत बसन . समहि बधछला ॥ 
सन पंचानत खत भुवरजारि। 


_ अद फल सॉयिए.डमक बजाय, ३ 





पदावलो .  - शेर... 


खत भोबिद भए लिए महादान | 
क्‍ खंनहिं ससस भर काँख बोकान ॥। 
एक सरोर  लेरू दुई बास। 
सन बेकुण्ठ खनहिं. केलास ॥| 
भनहि बिद्यापति बिपरित बानि। 
क्‍ भो. नारायन वो सुलपानि॥ 
हर + महादेव । हरि-विष्णु। तुआ -तुम्हारी। पीत बसनन्‍पीत' 
वस्त्र, पीतांबर। खन-( क्षण ) शीघ्र ही। पंचानन-पाँच मुखवाले” . 
शिव । भुजचारि > चतुर्भुज विष्ण। बोकान > छाती । . सूलपानि> 
महादेव॥ . 
इस पँद में विद्ञापति का समन्वय-सिद्धांत मिलता है। उनको दृष्टि फे 
'छिव और विष्णु का भेद तात्त्विक नहीं हैं, औपचारिक ही है। . 


क्‍ का द्ड 
तातछल सेंकत. बारि-बिदु. सम 
.. सुत सित रसनि समाज | 
तोहे बिसारि मत तोहे समरधिनु... द 
ह अब सझ्त हब कोन काज। 
साधव हम परिनाम तिरासा। है 
हा तुहुँ जगतारन दीन दयासय 
- झतए.. तोहार बिसवासा । रा 
गछ जरा सिसु कत विन गरेला। 
सिधुबत. रमनि-रभसि-रंग-मातनु हि 


२०० .. विज्ञापति 


कत चतुरानन भरि भरि जाओत 
| न तुम आदि अवबसाना। 

तोहे जनमि पुनि तोहे समाओत 
सागर लहुरि ससातवा | 

भनह बिययापति सेष समन भय 
तुय बिन गति नहिं बारा। 

आदि अनादि लाथ कहामोसि 
अब तारन-भमार वोहारा ॥ 


तातल"( तप्त ) गरम । सैकतन्बाल । बारि-बिदु>पाती की बूँद । 
.तातल्‍र सैकत बारि-बिंदु सम'”*“"“समाज - धन-जन गरम बाल में पड़ने- 
वाले जलबिंदु के समान क्षणिक हैं। मित>मित्र । समरपिनु5( संमपित 
किया ) दिया । अतए«इतना ही । जराज-बुढ़ापा । जरा सिसु कत दिन 
गेलाल्‍यौवन में आधा जीवन सोकर बिता दिया, शैद्ञव और वारधंक्य 
. में भी न जाने कितना समय बेकार गया, बुढ़ापे में शरीर को सँभालने में 
और शैशव में खेलने-कूदने में। सिधुबत >काप्क्रीड़ा । रमनि-रभस- 
रंग>भोग-विलास । मातनु - मत्त होकर । बेला >समय । चतरानन < 
ब्रह्मा । तोहे>तुझसे । समाओोत-विछीन हो जाता है। आरा-भौर | 
सेष समन भय तुय. बिनु गति नहिं आरा >दहोष जीवन में भय का शमन 
करने के लिए तुम्हें छोड़कर दुसरा नहीं है । 

तोहे जनमि"“सागर लहरि समाना' में ब्रह्मवगाद का प्रतिपादन 
_ पिया गया है। 


अंबर बदन झपाबह 


अकामिक मंदिर भेलि .. 


अनुखन माघव माधव 
अभिनव कोमल सुंदर 


अभिनव पल्‍लव बइंसक _ 
अशरुन पुरब दिसा 


अवनत आनन कए.._ 
 आएछ रितुपतिराज 
आज मशझु सुभ 
आसाएँ मंदिर निसि 
एत दिन छलि नव 
. ए घनि कमलिनि 

ए सख्ि पेखलि 

कंत ते बेदन मोहि 
कतक-सूधर-शिखर 
कबरी-भय चामरि 
कत्रहुं रसिक सर्य 


करतल कमर तयन 


कर धद कर 

खने सते नयत 
गेलि कामिनि गजहु 
बाँद-सार छए. 


पद-प्रतोक 


. : २६ -| जनम होअए जनु 


४४ | जय जय भैरवि _ 
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...>-०>-वकमन- 


जय जय संकर 

जहाँ जहाँ पग-जग 
जाहि छागि गेलि 
जौबन रूप अछल 
तातलू सैकत बारि- 
तुअ गन गौरब 
दखित पवन बह 
देख देख राधा रूप 
नंद क नँदन कदंब- 
नहाइ उठल तीर 
पथ गति पेखल 
परिहर ए सखि 
बाजत द्विग्र द्विग 
भल हर भल हरि 


मनसथ तोहे की कहब 


भाघ भास सिरि 


माधव, कठिन हृदय _ 
माधव को कहब 


माधव तोहे जनु 


माधव दुर्जय मानिन 


माधव हमार रटलक... 


मोर पिया सखति 
रयनि, काजर बम 
रामा अधिक चंगिम' 
लता तरुअर मंडप 


लाखे तरु बर कोटिहि 


लोचन घाए फेघाएल 
लोचन-नीर तटिनि 
छोटइ धरनि धरनि ._ 


पखि, कि पुछसि. 
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हु सखि है हमर दुख क 


सजनी अपद न मोहि 
सरद के ससघर 
सरसपिज बिनु सर 


ससन परस खसु 


सामर सुंदर ए बाट 


सुनु रसिया, अब न 
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